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PREMESSA

Nel pubblicare P'altro anno la mia traduzione e il mio commento al
libro biblico Qoheleth o Ecclesiaste, io dicevo che quella sarebbe stata la
mia estrema fatica, pensando che I'Unione delle Comunita Israelitiche
Italiane non avrebbe voluto o potuto dedicare i suoi fondi modesti a questo
genere di produzione. Invece essa si & pit tardi dimostrata consenziente
4 questa specie @i spesa, per cui io sono oggi in grado di pubblicare la tra-
duzione e il Commento d'un dltro libro biblico, pits originale pin poetico
del Qoheleth, cioé di questo Cantico dei cantici. Credo che esso sard
accolto dal lettore ebreo con favore.

Poi ho pronta la traduzione e il Commento d'un dltro libro della
Bibbia, cioé del Libro di Ruth, piti semplice del Cantico e del Qoheleth,
ma egualmente degno di essere apprexzato e letto dai nostri fratelli ebrei.

DANTE LATTES



CHE COS’E IL CANTICO DEI CANTICI

Il Cantico dei Cantici & uno dei libri ebraici pitt originali e pih
poetici di tutta la Bibbia. Noi non discuteremo le vatie ipotesi fatte
dagli studiosi intorno alla sua etd, al suo autore, alla sua composizione,
al suo fine o intento. Un recentissimo studio sulla storia dell’interpreta-
zione molto varia che & stata data nei secoli a questo poema si pud
leggere nel volume pubblicato a Parigi nel 1963 da A. Robert e R.
Tournay (pagg. 43-55). Si continua ad insistere ancora sul senso allegorico
del Cantico. « Un istinto irresistibile tiene avvinti all’allegorismo tutti
coloro che non si rassegnano a considerare il Cantico come un libro
profano se non licenzioso » (Le Cantique des Cantigues, traduction et
commentaire, pag. 55).

Secondo noi non si tratta d’un poema allegorico, come hanno pen-
sato tanto i rabbini ebrei fino dagli antichi secoli, quanto i padri della
Chiesa, né d’un dramma con scene e personaggi teatrali. A nostro avviso
si tratta di idilli d’amore, di canti che esprimono con semplicitd, natu-
ralezza, calore, la passione che spinge I'uno verso laltro due giovani di
sesso diverso, come & sempre accaduto in ogni tempo ed in ogni luogo
e quindi anche fra gli ebrei. Se siano sempre gli stessi i due protagonisti
lungo tutto il libro, se sia un autore solo quello che ha composto tutto
il poema o pitt d’uno, se Popera appartenga a uno o a pit poeti dello
stesso secolo o di tempi diversi, se sia stata oggetto d’interpolazioni, di
aggiunte, di lezioni varie, sono problemi difficili a risolvere e che noi non
toccheremo. L’averlo attribuito a Salomone non vuol dire che il gran Re
sapiente, moralista e poeta, sia stato il suo vero o solo autore. A coloro
che raccolsero in un solo volume i libri della Bibbia sembrd che il poema
amoroso che — come tante produzioni di quel Libro sacro — non recava
il nome del suo autore, non potesse attribuirsi che alla penna ed alla
fantasia del re glorioso, nella cui vita la donna aveva tenuto cosi gran
posto. Se alcune strofe siano frammenti di composizioni perdute o resti
di idilli originali, & anche questo un problema arduo che noi lasciamo ai
dotti piti capaci di noi. '

Canzonieti amorosi esistono anche in altre lingue ed anche il famoso

Canzoniere del Petrarca « non ha struttura propriamente organica, come
| quella che consta di centinaia di componimenti staccati & scritti, molto
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occasionalmente, nel periodo di pilt decenni e poi riuniti e disposti in
certo ordine alquanto vago. « Rerum volgarium fragmenta intitolava il
Petrarca la sua raccolta, ed il titolo ne rispecchia I'indole perfettamente ».
Cost scrive uno degli studiosi del grande poeta italiano, Andrea Moschetti,
nei suoi commenti al Canzoniere del Petrarca (Milano, Vallardi, 1908
pag. XX), il quale era stato preceduto nel genete della poesia amorosa
{all’altro grande cantore della donna amata, Dante Alighieri, colla sua
Vita Nova.

L’amore cantato in questo poema biblico &, nonostante la sua libera
manifestazione, casto e puro, realistico ed wmano, spontaneo e naturale.
E questo & uno dei pregi dell’idillio o dell’egloga e dei suoi vari capitol.

«Non & la Cantica un poemetto erotico nel cattivo senso che pud
avete questa parola, ma canto d’amore, in quanto I'amore & voluto dalla
natura e consentito dalla morale, e si ribella e protesta tanto contro coloro
che vogliono avvilirlo, rendendolo turpe vizio, quanto contro coloro che
vogliono proscriverlo, come se la bellezza del corpo e i piaceri dei
sensi fossero tentazioni del demonio» (D. Casterii, Il Cantico dei
Cantici, pagg. 55-56).

« Il Cantico dei Cantici & il poema dell’amore nei suoi diletti e
nelle sue pene, nella sua lotta ¢ nella sua vittoria, & un inno all’amore
in tutte le sue manifestazioni: dal suo primo tenero sospiro, germe vele-
noso dei suoi segreti aneliti, fino al culmine del suo sforzo, «le cui
faville son faville di fuoco, fiamma divina», la cui fiamma « neppure
le pits grandi acque possono spegnerla né i fiumi soffocarla ». Cantico
dei Cantici, cio® canto dell’anima, estasi, musica d’amore che riempie
tutte le strofe di questo libriccino » (S. L. Gorvoon, Hameésh meghilloth,
pag. XXVII). '

I canti di questo libro furono composti in origine come poesie amo-
rose profane, nelle quali poeti e poetesse riversavano le passioni del loro
cuore e i sentimenti della loro anima verso l’amata o I’amato, simili ai
canti amorosi che noi troviamo presso ogni nazione o lingua in tutti i
secoli. « Un tratto psicologico notevole ¢’& in queste poesie che lo
distingue dagli altri poemi amorosi di ogni popolo e di ogni tempo,
ciod la sanitd spirituale dell’amante e della sua compagna. L’amore fra
il giovane e la ragazza d’Isracle & puro, innocente e sano, del tutto
immune da ogni debolezza sentimentale e da ogni passione tumultuosa
e bollente, cosi frequenti nelle poesie d’amore degli altri popoli, ed
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anche in quelle degli antichi egiziani composte molti secoli prima di
Salomone » (V. ErMaN, The Literature of the Ancient Egyptians,
pag. 245-251). |

« L’amore del poema ebraico & I'amore naturale di giovani sani
nel corpo e nell’anima, che colma il loro cuore di gioia e di letizia della
vita e perfino di giocondo e lieto sollazzo. Molte cose del Cantico sono
dette per ischerzo e pet butla. Di questo' specifico lineamento non si
sono accorti i commentatori del libro, per cul hanno trovato una certa
stranezza in molte frasi e figure interpretate in modo serio, mentre in
realtd non erano dette che per ischerzo e per giuoco». (M. Z. SecaL,
Mevd ha Migra, 111; p. 672-673). Secondo l'opinione del Prof. M. Z.
Segal le poesie che compongono il Cantico dei Cantici sono per lo pil
brevissime, e non permettono una suddivisione in gruppi. Sono state
riunite come in una collana di perle, ma senza che a noi sia dato spiegare
quale fosse stato il criterio o la ragione che ha presieduto al loro ordi-
namento, 0 se €sso non & casuale,

Gli antichi avrebbero interpretato il Canmtico come un poema dram-
matico, del quale i personaggi sarebbero la ragazza descritta quale pasto-
rella, lo sposo presentato come pastore (I, 7-8), il Re Salomone (I, 4,
I1I, 7-11; VIII, 11-12), le ragazze di Gerusalemme o figlie di Sion
(I, 5, II1, 10-11) e poi pastori compagni dello sposo (V, 1, VIII, 13),
il fratello della pastorella (VIII, 8) ecc. I moderni ci hanno voluto sco-
prite un’azione e un intrigo drammatico. Si tratterebbe cioé del Re
Salomone che, travestitosi da pastore e innamorato della ragazza del
villaggio di Shunem, la rapisce e la porta nel suo palazzo a Gerusalemme,
ma ella si allontana da lui rifiutandogli il suo amore. A nulla valgono
i tentativi del re per attirarla, tanto che alla fine egli torna con lei al
suo villaggio natio, si spoglia degli abiti regali e vive da pastore. Allora
la ragazza gli offre il suo amore non come re, ma come pastore.

Oppure, secondo un’altra interpretazione, si tratta di una pasto-
rella fidanzata ad un pastore. Un giorno il re Salomone la vede, se ne
innamora e la conduce al suo palazzo, ma la giovane lo tespinge, rima-
nendo fedele allo sposo, malgrado le lusinghe regali; il monarca deve
finite col cedere, permettendole di tornare al suo amore campagnolo e
di unirsi all’amato pastore.

« Sono idilli attraenti che perd & difficile ritrovare nel libro biblico,
senza aggiungervi estranei personaggi ed eventi drammatici che non si
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adattano al testo scritto pitt che il racconto allegorico dei nostri antichi »
(M. Z. SEGAL, Mevd ha-migré I1I, p. 668 sgg.).

Anche Morris Jastrow nel suo volume pubblicato a Filadelfia da
]. B. Lippincott 1921, rigetta la teotia drammatica osservando che le
scene in cui si suppone che sia diviso il dramma sono troppo brevi per
produrre qualsiasi effetto. Tutto l'atto primo che, secondo Renan, consi-
sterebbe di soli 24 versi divisi in tre o in due scene, secondo Delitzsch,
e l'atto quarto, che consterebbe di una solo scena di 18 versi, c’inducono
a tespingere la teoria drammatica. L’ipotesi che leroina del supposto
dramma sia la Shulammita, dimentica che essa & una pura creazione dei
commentatori (pag. 107 sgg.). « Noi non vediamo nel Cantico altro che
Pespressione calorosa di una passione che non ha bisogno di nascondersi,
quasi fosse *biasimevole o criminosa. Noi non ci troviamo nulla che
Cinduca a supporre che 'Autore abbia voluto oltrepassare i limiti del-
I’espressione di un sentimento personale », (Ep. Reuss, La Bible, Pa-
rigi, 1875).

« I1 Cantico dei Cantici, in origine raccolta di canti d’amore popo-
lari... tespira la freschezza campestre, testimonia la poesia sana e natu-
rale degli Ebrei, la gioia di vivere di questo popolo, il suo amore
per la natura, per la giovinezza, la bellezza, il vigore dell'nomo e la
grazia della donna, Cantati, recitati in tutte le epoche della storia ebraica,
questi canti sono di una alta antichitd, della fine del X o del principio
del’XT secolo av. I'E.V. Sono Canti profani, ma non petd frivoli; cantano
Pamore sano, giovane, puro. Sono canti di uomini che vivono una vita
libero e piena, che hanno gli occhi aperti sul mondo, che dicono le cose
quali sono, che esprimono quello che sentono, quello che vedono, quello
che desiderano ». (Hatv Harary, Littérature et tradition, 1919, pag. 311).

Un’ipotesi nuova ed originale ha fatto il Prof. Tur-Sinai, in un lungo
studio pubblicato a pagg. 351-388 del Volume Ha-lashon ve-ba-séfer
(Gerusalemme, 1951). Egli sostiene ciod che i capitoli del Cantico dei
Cantici non sono altto che una raccolta di poesie che facevano parte in
origine della storia del re Salomone, come molti Salmi erano stati inseriti
in origine entro la cornice delle storie dei Re. (V. il capitolo di quello
stesso volume: Che cos’® la lesteratura della Bibbia (pagg. 3-57). «In
mezzo ai libri storici che sono andati perduti e dei quali i libri dei Re
e le Cronache non recano che un breve sunto, si narra del Re Salomone
e dei Re d’Isracle e di Giuda molte piti cose di quanto ¢’ stato conser-



vato, come & esplicitamente avvertito in I Re, XI, 41. Questo libro
riporta anche il racconto di fatti (tutto quanto fece) e detti saplenziall
ed anche poesie varie, relative allattivitd di Salomone, composte da
vati poeti che qui vengono indicati col titolo di sharim o ha-shajarim
di Salomone. Nel piccolo volume non ¢’ altro che quanto & stato raccolto
e quanto ci & stato conservato di quelle poesie. E che sia proprio cosi ¢
che la poesia contenuta nel piccolo volume sia presa dalla storia del Re
Salomone, & un fatto che risulta abbastanza chiaro dal Cantico dei Cantict
stesso, perché in veritd non tutto il piccolo libro & poesia! Vi si trovano
fino ad oggi frammenti di racconti in prosa accanto alle poesie, come p. s,

nel cap. III, 9-10 e nel cap. VIII, 11 » (pag. 356).

E’ un’ipotesi audace e poco convincente, nonostante l’erudita dialet-
tica del Prof. Tur-Sinai, che la estende anche ad altri libri biblici e cita
esempi di altre letterature orientali, fino alle Mille e una notte e ad opere
‘babilonesi,

« In varie occasioni furono composte alcune poesie; e queste poesie,
con evento che le circondava, furono riportate nei libri storici e di 1a
i loro residui vennero raccolti nel piccolo volume del Cantico dei Cantici.
I quale non & una raccolta di epitalamai soltanto, né un dramma d’amore.
Il dramma, ciod il fatto stesso, si trova nel racconto in prosa, fuori della
poesia » {pag. 357).

Intorno alla data del Cantico dei Cantici gli studiosi sono ancora
incerti e discordi. Alcuni lo fanno risalire ad un’epoca antichissima, verso
il 1000 a.EV., e se non ne attribuiscono la compilazione al Re Salo-
mone, la fissano perd alla sua epoca per le allusioni che si riferiscono
a lui, alle sue nozze, al suo baldacchino (III, 7-11), alla sua corona, alle
cavalle dei cocchi di Faraone (I,9) che compatvero a Gerusalemme al
suo tempo al seguito della figlia del Re d’Egitto (I Re, IX, 16), alla vigna
di Baal-hamdn appartenente al monarca (vedi tutti questi ed altri indizi
nello studio del prof. Segal a pag. 679-681 del I11 Volume del suo Mewd-
ba-Migri).

« Anche dopo che la critica scientifica riconobbe che il Cantico non
& una creazione dello spirito di Salomone, 'opera fu collocata in un’epocs
vicina alla sua per la bellezza poetica e per la gioia della vita che spirano
da questi canti, i quali non potevano essere attribuiti altro che all'etd
dell’oro della monarchia d’Israele. Vi trovarono una conferma nella allu.
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sione a Tirzah (VII, 4) che fu sede della monarchia d’Isracle dal tempo
di Geroboamo a quello di Omri (I Re, XIV, 17) e fu poi dimenticata
dalle cronache ebraiche ». Cosl scrive il Gotrdon a pagg. XXX-XXXI del suo
Commento al Cantico, concludendo perd che non & possibile fissare la
data della sua originale redazione, perché, nonostante la presenza di brani
che debbono risalire all’etd del I Tempio, ci sono perd termini e forme
linguistiche di epoca postetiore. E’ necessario, secondo lui, affermare
che quelle pagine hanno avuto il loro ultimo ordinamento, in questa
specie di antologia poetica, non prima dell’etd ellenista, cioé prima del-
Pepoca degli Asmonei; ma in ogni modo 'opera era ordinata nella sua
forma definitiva circa due secoli e mezzo prima della chiusura del canone
biblico, prima che Iinfluenza religiosa dei Farisei prevalesse nella vita
della nazione.

Il grande storico Dubnow tiassume cosi il contenuto del poema:
« In esso viene cantato 'amore d’una graziosa pastotella, accolta nel pa-
lazzo del re Salomone, per il suo amato pastorello. In questo poema sono
introdotti antichi canti nuziali, in forma di dialoghi d’amore fra sposo e
sposa, fra pastore e pastorella. Il contrasto fra la tenda del contadino
e il palazzo reale, la nostalgia della gente rinchiusa entro le mura della
cittd verso le giole amorose che si godono nella libera natura, nei ”pascoli
fioriti”, tutto cid mostra le tracce di quel romanticismo idilliaco che predo-
minava nella poesia all’epoca di Teoctito ». (Die alte Geschichte des
jiidischen Volkes, 11, p. 93).

Ma per quanti influssi esteriori abbiano potuto contribuire alla for-
mazione di una poesia erotica come genere letterario nella Giudea, il
contenuto proprio del Cantico rimane con tutto cid assolutamente origi-
nale e reca I'impronta di un senso della vita prettamente ebraico. In
questo poema nel quale viene rappresentata Iingenuitd commovente del-
I’amato in uno sfondo schiettamente campestre, perfino la gioia dei sensi
assume forme gentili, grazie all’innocenza ed alla spontanea naturalezza
con cui si manifesta. L’amore della pastorella sfugge il chiasso della vita
cittadina e il falso splendore del palazzo, per cercare rifugio nelle solitarie
« vigne di Enghedi», pet correre «ai campi, ai villaggi», alle colline
ricoperte di fiori odorosi. Esso spiritualizza la natura ed & da lei spiritua-
lizzato. In questo piccolo poema, unico residuo a noi pervenuto della
antica lirica amorosa ebraica, la poesia della natura e la poesia dell’amore
sono cosl intimamente intrecciate, che ’amore stesso riceve un alto cosmi-
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co soffio, fino a divenire divino, santo. I sentimenti dell’eroina, figlia dells
natura, sono spesso posti di fronte a quelli delle « figlie di Gerusalemme »,
Il loro amore & pudico e casto e perfino le pit intime effusioni del cuore
dei due protagonisti del poema si distinguono per una loro ingenua dol-
cezza. 11 poema si conclude con lapoteosi seguente: « Perché forte come
la morte & 'amore; le sue faville sono faville di fuoco, le sue flamme sono
fiamme di Dio. Grosse acque non possono spegnerle, né torrenti som-
mergetle ».

I originalita ebraica del poema & stata fortemente riconosciuta e
difesa dal P. A. Robert, professore dell'Istituto cattolico di Parigi, in
un suo saggio del 1958, Egli respinge lidea delle analogie fra il Cantico
e la letteratura assito-babilonese, araba, egiziana; linfluenza dei poeml
egiziani si avvertirebbe soltanto, secondo questo autore, nel genere dram-
matico a cui apparterrebbe L'opera. Ma la divisione in atti ed in scene @
attificiosa e poco probabile.

E’ questo il giudizio d’'uno dei moderni commentatori del nostro
poema, Morris Jastrow, che ce lo presenta come una collezione di liriche
amorose dell’antica Palestina (Philadelphia e Londra. J. B. Lippincott Co.
1921); « Il Cantico dei Cantici consiste in una serie di canti indipen-
denti, che trattano tutti lo stesso tema, raccolti in una piccola antologia
dal medesimo editore, o pitt probabilmente da editori diversi che inten-
devano dare una certa unitd letteraria alle collezioni » (pag. 11).

In un dotto articolo di Leo W. Schwarz, professore di studi giudaici
all’Universitd di Jowa, articolo tratto dal suo libro The Song of Songs. A
new Translation e pubblicato nella Rivista americana Judaism (Vol. 13
n. 1), Pautore fa la storia del poema biblico e della sua interpretazione
allegorica da parte della Sinagoga e della Chiesa e di quell’altra che segui-
va invece il suo senso letterale e naturale. « Citca la fine del XVIII secolo
il libro fu riconosciuto come un capolavoro della poesia lirica profana ».
E lautore ne presenta alcuni dei pitt notevoli esempi, cominciando dal
Michaelis, dal Jacobi, dal Lessing e dal Von Herder. Se il poema fu
opera di un solo autore, se & un dramma pastorale o un melodtamma col
suoi coti, duetti e a solo, se si tratta di una produzione originale o d’una
versione da poemi pagani, egiziani e cananei, son tutti problemi a cui
lIo Schwarz accenna. « Per quanto ormai siano in gran parte abbandonate
le versioni allegoriche e drammatiche, i loro ‘avvocati sono giunti all’idea
che il Cantico dei Cantici & sostanzialmente dialogico, che va interpretato
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come poems di amore umano e divino, che & una unitd e, sia sacro o
profano, ¢ un’opera d’arte d’un progressivo sviluppo di memoria e di
passione ».

Secondo lo Schwarz il poema & un’antica creazione che risale al IX o
alPVIII secolo prima della E.V.

Per S.D. Luzzatto, il Cantico presenta straordinarie difficoltd, tanto
da dichiarare che egli ne era rimasto atterrito. Non si spiegava che razza
d’amore fosse quello che esso descrive e canta, né di che condizione fossero
gli amanti e in quale stadio fosse il loro amore, sicché egli afferma: No#
ne capisco niente (lettera a G. Ascoli, Epist. pag. 1055). In un’altra lettera
scritta al letterato italiano Luigi Carrer diceva: « Io debbo confessare
che il Cantico non & tra i libri scritturali quello di cui io mi sia sinora
pitt di proposito occupato » e chiudeva 1a Junga lettera dicendo che « assai
incognite rimangono ad eliminarsi, perché questo astrusissimo canto possa
dirsi appianato » (Epist. p. 420). In un’altra lettera alla Sig.ra Eugenia
Pavia Gentilomo del 13 dicembre 1846 scriveva che « il Cantico di Salo-
mone & libro arduo a tradursi, oscuro in sé, d’argomento incertissimo,
con allusioni affatto ignote, bello di bellezze non pei nostri tempi. Il tra-
duttore spiacerebbe (?) alla Chiesa {ed alla Sinagoga) e non so quanto
piacerebbe ai lettori di buon gusto » (Epist. p. 493). E un giudizio
strano!

DANTE LATTES
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IL CANTICO DEI CANTICI

Cap. I’

Il Cantico dei Cantici di Salomone.

Ob mi baciasse coi baci della sua bocca!
poiché le tue carexze amorose sono migliori del vino!

Per l'odore dei tuoi olii profumati,
(il tuo solo nome & un profumo diffuso)
le ragazze ti amano.

Trascinami dietro a te che corviamo insieme.

Il re mi ba condotto nelle sue stanze

ed ora, dopo aver gioito e goduto insieme con fe,
ricorderemo le tue carexze amorose che son piii care del vino,
sicché giustamente (le ragazze) ti amano.

Io son bruna ma bella, o figlie di Gerusalemme,
come i padiglioni di Kedar
come le tende di Salomone.

Non mi guardate cosi perché son mora;

¢ stato il sole che mi ba bruciata;

i figli di mia madre se la son presa con me,
mi bhanno posto a guardia delle vigne,

ed io non ho potuto custodire la vigna mia.

Dimmi, o amore dell’anima mia,

dove tu pascoli,

dove fai riposar le pecore sul mezzogiorno,
perché non vorrei essere come una donna velata
presso le greggi dei tuoi compagni!

Se non lo sai, o bellissima fra le donne,
escitene sulle orme del gregge

e pascola le tue caprette

presso le dimore dei pastori.

Alla cavalla dei cocchi di Faraone
o ti assomiglio, o mia compagna.
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10 Le tue guance son graziose in mezzo alle catenelle,
¢ il tuo collo fra le collane.

11 Mownili d’oro ti faremo
con punte d’argento.

12 Mentre il re siede sul suo divano,
il mio nardo manda il suo profumo.

13 Un mazzolin di mirra & per me Uamato mio
che dorme fra le mie mammelle.

14 Un grappolo di cipro é l'amato mio per me,
nelle vigne di Enghedi.

15  Quanto sei bella, amica mia,
quanto sei bella!
bai occhi di colomba!

16 Anuche tu sei bello, mio diletto,

e anche gentile;
ed il nostro letto é tutto verdeggiante.

17 Le travi delle nostre case sono di cedro,
e le nostre pareti sono di cipressi.

Come nel Qoheleth, il primo verso denunzia chi & I’Autore del poema,
del quale da il titolo anzi i mirabili ed eccezionali pregi, dice ciog che
non & un qualunque cantico, non & una poesia comune, ma & un altissimo
poema, come se Dante Alighieri avesse chiamato egli stesso Divina Com-
media 1a sua cantica, Shir ba-shirim difatti & una maniera di superlativo
come godesh ha-godashim (il santissimo), mélech ha-melachim (il sommo
imperatore). ;

Oggi non tutti gli esegeti sono d’accordo sul significato superlativo
del titolo del poema. Il Segal dice per esempio: «che si pud intendere
il poema dei canti ciog, il poema composto da noti canti o raccolta di canti.
Ed infatti il libro comprende un insieme di poesie brevi che hanno un tema
comune, ciod il tema dell’amore fra amica o la compagna e 'amato gio-
vane » (N. Z. SEGAL, Mevd ba-migra, 111 p. 668).

Secondo N. H. Tur-Sinaj non si pud spiegare il titolo del libro come
un supetlativo, perché se ci pud essere un re che domini sugli altri re o
uno schiavo sottomesso ad altri servi, il vocabolo shir non denota alcun
grado, né superioritd né bassezza, né grandezza né piccolezza, sicché il
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- titolo vuol dite il cantico dei poeti o dei cantori di Salomone (shir ba-sharim,
ha-meshorerim asher 1i-Shlomob ba-melech). E’ cesto perd che Salomone
non fu ’Autore del poema e che esso fu attribuito a Iui o ai suoi poetl
di corte come al pill celebre degli scrittori, come al pid noto, al pid popo-
late dei poeti, colul al quale la storia asseghava pitt di mille canti (I Re,
V, 12) ed una vita di amori quasi leggendaria (I Re, VI, 8). Il poema
pud essere riportato benissimo all’epoca dei Re, ad un periodo di prospetita,
di calma, di amori. Alcuni paragoni, come: «Tu sei bella, o mia compagna,
come Tirzah » (VI, 4), indicherebbero — secondo alcuni — l’epoca a cui
il poema risale. « Dopo che la critica scientifica ha riconosciuto che queste
poesie non sono il prodotto dell’ingegno di Salomone, si & propensi a
datarle ad un’epoca vicina alla sua etd; la poetica bellezza, la letizia della
vita che vibra in questi canti, ha indotto alcuni noti critici ad attribuitli
all’etd delloro della monarchia d’Isracle. Tirzah, a cui & paragonata la
sposa, era la cittd capitale del regno d’Israele dall’epoca di Geroboamo
a quella di Omzl (I Re, XIV, 17); pit tardi non se ne ha pili menzione
nella storia» (S. L. GorpoN, Hamesh Meghilloth, Shir ba-shirim, p. XXXI),

Col v. 2 ha inizio lidilio d’amore dei due giovani. Ed & la ragazza
la prima a desiderate tacitamente, fra s&, i baci dell’'uvomo di cui & inna-
morata, Non li chiede a lui, ma ne manifesta [’appassionata voglia in
silenzio, dandone anche la ragione: quei baci, quelle carezze, sono per lei
pit cari, pit saporiti, pilt inebrianti del vino. Non & un amore platonico,
ma una sincera, sana passione di due giovani che non si vergognano
di manifestare i loro onesti reciproci semsi di passione. Certo & raro
il caso che a scoprire la proptia passione sia per prima la ragazza; per
lo pit 'innamorato & 'vomo, come Dante di Beatrice e Petrarca di Laura,
tanto che si & arrivati perfino a sostenere che si tratta qui d’'un amore
dopo le nozze, perché non sarebbe cosa né naturale né morale mettere
in bocca a dei fidanzati parole come quelle del v. 2 e del v. 13 od altre.
O forse il sentimento, la morale, la psicologia delle ragazze d’Istaele
differiva da quelli degli altri popoli? Il Prof. Segal dice, per esempio, che
«un tratto psicologico interessante va notato in queste poesie, tratto che
le distingue e le separa dalle altre poesie d’amore di tutti i popoli e di
tutti 1 secoli, cio¢ la sanita spirituale dello sposo e deHa ragazza. I”Amore
che esiste fra il giovane e la donna d’Israele & puro, integro e sano e del
tutto libero da ogni debolezza sentimentale e da ogni passione tempestosa
e bollente, che sono cosi frequenti nelle poesie amorose degli altri popoll
ed anche nelle poesic amorose degli antichi egizi, composte tanti secol
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prima di Salomone (cfr. ErRMaAN, The Literature of the Ancient Egyptians,
pag.231-245). L’amore di queste poesie ebraiche & 'amore naturale di
giovani sani di corpo e d’anima, che colma il loro cuore di gioia e della
letizia di vivere e perfino di gioconda e cordiale facezia. Molte cose di
questo poemetto sono state dette per ischerzo e per giuoco. Su questo
specifico tratto non si sono fermati gli interpreti del cantico, per cui hanno
trovato strane molte frasi e forme, interpretandole in modo serio, mentre
in realtd non erano dette che per ischetzo » (M. Z. SeGAL, Mevd ha-Migra,
III p. 672-673).

Pud forse sembrare strano il paragone alquanto materiale e volgare
dei baci dell’innamorato col vino. Ma il vino era cagione e simbolo di
letizia e di ebbrezza al tempo stesso, come i baci per I'innamorata. Isaia
(XXII, 13) fa dire ai gaudenti del suo popolo: « Ecco gioia ed allegria,
uccidere buoi e scannatr pecore, mangiar carne e bever vino, manglare e
bere, ché tanto domani saremo morti ». E il poeta dei Salmi (CIV, 15)
sentenzia che « il vino rallegra il cuore dell’'uomo, facendo brillare la sua
faccia pitt che olio ». Agli effetti esaltanti e giocondi del vino, la fanciulla
preferisce i baci e le carezze dell’amato. In fondo & una ragazza idealista.
| Il giovane & attraente anche per la cura che ha del suo corpo, per
la sua graziosa e profumata toilette. Era una toilette di festa, in occasione
delle liete nozze o del dolce fidanzamento, oppure era il solito, raro e
atistocratico stile di quel giovanotto? E’ difficile propendere per 'una
o per I'altra ipotesi. Gli studiosi hanno tentato di ricostruire in varie ma-
niere Pazione, il tempo, i personaggi del poema, ma nessuna prova sicura
hanno le loro acute e dotte ipotesi, Certo & una strana idea quella del
v. 3, secondo la quale le ragazze sarebbero state colte da amorosa passione
per il govane, solo a causa della sua profumata toilette: bastava che lo
nominassero, per essere attratte verso di lui come per incanto: il solo suo
nome era tutto una seduzione. Cosi si pud interpretare il v. 3 dallo stile
alquanto strano, dove il nome del giovane viene paragonato all’olic o
all’unguento odoroso che si spande e si versa sul corpo. Cosi il Gordon:
« Come Dolio della mirra, se & versato o travasato da un vaso all’altro,
spande tutt’intorno 'odore e delizia ogni persona, cosl il tuo nome ralle-
gra e delizia il cuore di chiunque oda la tua fama ». Shemécha significa
la tua persona, le tue belle qualitd, come in Isaia XXVI, 8. Turag sarebbe,
secondo il Gordon, una forma causativa passiva della radice rug {(come
in Geremia XLVIII, II). Secondo altri furdg non sarebbe un verbo ma
un sostantivo anzi il nome d’una provincia della Palestina, la Traconitide,
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che era celebre per la cultura delle olive e quindi per la produzione
dell’olio. 1l Genesius nota che la derivazione di turdq dal verbo ragdg ==
scorrere, colare o dalla radice jardg collo stesso significato, va rigettata,
poiché al vocabolo turdg non si pud attribuire I'idea di scorrere, di spat-
gere o spandere e poi perché turdg, essendo di genere femminile, non
si accorda con shémen che & di genere maschile.

Come il Gordon fa derivare il vocabolo #urag dalla radice rug
(travasare), cosi il Buxtorfio lo riporta alla radice rig e traduce diffun-

ditur nomen tuum ciod « il tuo nome si diffonde, si spande (come) 'olio ».

Non sarebbe il suo finissimo profumo ad attrarre le giovani, ma la sua
fama, le sue virtl propagate dovunque. Il vocabolo furig ha dato da fate
ai traduttori e ai commentatori del poema.

S. D. Luzzatto in una lettera del 25 dicembre 1864 all’altro dotto
ebreo Graziadio Ascoli, dice che ha preso a studiare per la prima volta
il Cantico di Salomone e ha dovuto arrestarsi sulla soglia di fronte alla
frase shémen turaq shemécha « Quel turig — dice — & preso comune-
mente per verbo (ofal di 7ug o rig), travasato. Gesenio: unguentum quod
effusum est, est nomen tuum, ciod: instar unguentum effusum est nomen
tuum. Cid non mj pud soddisfare: 1) pel genere femminile di cui non si ha
esempio né in shem né in shémen; 2) pel tempo futuro dove meglio conve-
niva il participio o il passato; 3) perché nel solo altro passo, ove leggesi
il verbo passivo huraq (Geremia 48,11) questo & usato a significare tytto
il contrario di cid che dovrebbe esprimere qui. Qui certamente dovrebbe
significare una grande e potente fragranza, mentre in Geremia il liquido
travasato & simbolo di perdita d’odore e infiacchimento di forze. Se furaq
non ¢& il passivo del vetbo herig, non so pensare altro se non ch’ei sia
un pome. Non trovando un nome furak né in ebraico né nelle lingue
affini, mi sovvenne dello storace, che in greco suona appunto #yrao, con
un solo s aggiunto in capo ed in coda e che, dicevo io, forse non esisteva
nel nome primitivo venuto dalle Indie. Mi pare facil cosa che lo stile poetico
abbia preferito un nome pellegtino a qualche altro pit popolare. Vi sa-
rebbe anche la tiriaca, che si trova in greco ed anche in siriaco ma & piut-
tosto un medicinale che una sostanza odorosa. Dunque ho bisogno d'un
aiuto, che mi appoggi l'ipotesi dello storace, o che me ne porga uno pit
plausibile — non perd la Traconitide del Furst (Epist. pag. 1055).

Col v. 4 la ragazza, follemente innamorata, propone al giovane di
rapirla, di trascinarla con s&, di portarsela dietro, di correr via insicme.
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E pare che la proposta sia accettata immediatamente e che do sposo, il re
com’® chiamato con umile solennita dalla ragazza, se la conduca seco nelle
suc stanze, dove celebrano insieme la festa delle loro nozze, con gran
gioia, con piena letizia d’ambedue, ebbri d’amore e di indimenticabili
carezze. Il re sarebbe evidentemente un titolo d’onore dello sposo, che &
il primo personaggio e il pili autorevole della famiglia, che & il capo
della sua casa come il re & il capo della nazione che & la sua grande
famiglia.

Non & un amore impuro, non & una unione peccaminosa, ma un
onesto, virtuoso connubio di due giovani che si vogliono bene. Mesciarine
dovrebbe intendersi come avverbio anziché come nome: ciod giustamente,
nettamente ti amano tutte le giovani che conoscono i tuoi pregi, le tue
virtl, il tuo fascino. La ragazza innamorata di lui non & gelosa della
generale simpatia, poiché ormai sa di averlo conquistato per sé. I due
versi 3 € 4 si chiudono con una specie di ritornello gentile: « Le ragazze
ti amano, gli onesti (o giustamente) ti amano ».

Poi la ragazza, dopo aver fatto le lodi del suo sovrano, cioé del suo
amato, si presenta alle sue coetanee ed espone le di lui doti fisiche e
le vicende non liete della propria vita passata e dei suoi giovani anni.
E’ una ragazza di carnagione bruna ma perd bella, come erano e sono
ancora bruni ma belli i padiglioni dei beduini. Qedér era uno dei figli
di Ismaele (Genesi XXV, 13) e da lui prese il nome una delle pitt ricche
e bellicose tribl nomadi dell’Arabia (Isgia, XXI, 17; LX, 7, Gerewia
XLiX, 28; Ez. XXVII, 21; Salmi CXX, 5) che dovevano possedere tende
d’un certo lusso ed esteriore grazia. I padiglioni di Salomone dovevano
essere degni del gran re; pare che fossero tutti ricamati d’oro e d’argento,
come le pareti del suo palazzo reale. A questi lussuosi padiglioni la gio-
vane innamorata paragona la sua bellezza, che rendeva attraente il suo
volto bruno di contadina o di pastorella, come erano attraenti quelle
semplici dimore dei beduini del deserto e quelle provvisorie abitazioni
del grande re durante i suoi viaggi. Oppure si pud dire che le tende
dei beduini dovrebbero simboleggiare la semplicita, forse la rozzezza
apparente del volto bruno e contadinesco della ragazza e i padiglioni
regali, il suo volto gentile ed attraente. Alcuni, invece di tende di Salo-
mone, leggono: tende di Salma che sarebbe una localita dell’Arabia a
sud est dell’Tdumea o tende di Salem, luogo della valle del Giordano,
ricordato nel Vangelo di Giovanni (III, 23) col nome di Salim, localita
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ricca di acque, dove ¢ probabile che sostassero i pastori per abbeverare
le greggi.

Non si doveva badare al colore bruno del suo viso, che derivava
dall’essere stato esposto al libero sole dei campi, al seguito del gregge,
o nel lavoro della vigna. E’ un quadro molto poetico e gentile quello
che la bruna ragazza fa della sua rurale belth: prima aveva detto di essere
shechorah (v. 5), ciot nera addirittura, poi dice d’essere shecharchoreth,
moretta, non per essere nata di quel colore, che & proprio delle genti
dell’Africa, ma per esser stata bruciata dai raggi del sole, a cui era stata
esposta a lungo, perché i suoi fratelli materni I’avevano presa in uggia e
per dispetto 'avevano obbligata a stare a guardia delle vigne contro i
ladri e le volpi od altri animali. Se non fosse stato per quella ragione,
il suo bel volto sarebbe apparso candido e delicato come quello della
ragazza di nobile e ricca famiglia. Non era dunque una oziosa botrghese,
ma una lavoratrice, una contadina. Il poeta & riuscito a dare una idea
completa e suggestiva della ragazza con pochi. pittoreschi tratti. Sicché
— dice la ragazza — avendo dovuto badare alle vigne paterne, proprieta
della famiglia, sono stata costretta a trascurars la mia vigna, il mio corpo,
il mio volto, la mia possessione, il mio leggiadro campo, la mia bellezza
delicata e tara.

L’innamorato non vive nel suo medesimo borgo e lei non sa dove
pud trovarlo né vuole andare in cerca di lui, spinta dal suo nostalgico
sentimento d’amore Il giovane non fa il contadino come lei, ma & pastote
e cambia spesso di luogo. La tragazza percid, dopo avetgli confessato
il proprio amore, gli chiede che le dica dove va a pascolare il suo gregge,
e dove lo fa riposare a mezzogiorno, perché non pud andar sempre in
cerca di Iui per le campagne, facendo la figura d’una donna poco setia,
che va dietro ai pastori come una peripatetica. Il discorso della ragazza
¢ pieno di appassionato desidetio, ma solo per lui; ella & una giovane
di buona famiglia e di illibati costumi; non vuole esser presa per una
di quelle donne cotrotte che vanno in cerca di uomini con le loro procaci
toilettes o coi segni propri del loro brutto mestiere. Questo pare voglia
significare U'aggettivo ’ofejab, participio femminile del verbo ‘atab, che
vorrebbe dire: « Col volto coperto, velato » come Tamar, la nuora di
Jehudah, si era presentata al suocero (Gemesi, XXXVIII, 14-15) facendosi
prendere appunto per una meretrice.

Il giovane pastore compare ora per la prima volta in persona e,
sebbene sembri lusingato per la simpatica richiesta della tagazza, fa un
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poco lo scontroso e non accondiscende al suo desiderio, dicendole dove
& solito pascolare le sue greggi, ma, pur non risparmiandole qualche lusin-
ghiero complimento, la chiama: «la pitt bella donna del mondo »; sem-
bra voglia menar il can per l'aia e non le vuol dire dove & solito con-
durre le sue pecore al pascolo, ma la invita, se non lo sa, a seguire le
orme delle greggi e a condutre alla pastura anche lei i suoi capretti
presso le sedi o le tende dei pastori e la trovera certo anche lui. Non vuole
trovarsi a tu per tu colla bella ragazza per timore di compromettersi €
di cedere alle sue lusinghe o lo fa per naturale ritrosia e per darsi delle
atie di uomo rigido e non facilmente conquistabile? E’ un problema di
psicologia che non sapremmo risolvere.

Per alcuni non & linnamorato che risponde, ma il coro degli amici
che si sostituisce allo sposo assente. Il quale perd comparisce subito
dopo nel v. 9 ed & percid probabile che il dialogo fosse cominciatd
gid prima nel v. 7 e che lintervento del coro non sia né probabile né
ammissibile. 11 dialogo fra i due sposi o innamorati & pieno di compli-
menti reciproci, di amorose cortesie, di dolcissime frasi. La sposa vi &
paragonata dallo sposo ad una cavalla del cocchio di Faraone (v. 9},
paragone che a noi moderni puo sembrare irriverente e strano, ma bisogna
riflettere agli usi e alle idee delle eta antiche, al mondo orientale, ad
una societd molto diversa dalla nostra. Il cavallo oggi ¢ passato di moda
anche nella prosa di tutti i giorni e non solo nella poesia bellica o
agricola, o nella societd aristocratica e... cavalleresca: ma allora il cavallo
era un elemento molto apprezzato in pace e in guerra e soprattutio
nei regimi bellicosi e imperialisti, come quello dell’Egitto; anche qui in-
fatti si esalta la cavalla di Faraone. « L’Egitto — commenta Gordon —
era celebre per i suoi bei cavalli e al tempo di Salomone forniva cavalli
e carri a tutti i re dell’Asia ». Non solo all’epoca della monarchia ebraica,
ma anche prima, se Mosé proibisce al futuro re ebreo di non tenete
troppi cavalli e di non far tornare gli Ebrei in Egitto per procurarsi una
numerosa cavalleria (Deut., XVII, 16); e anche dopo Pepoca Salomonica
se Isaia (XXXI, 1) rimprovera ai suoi contemporanei la loro eccessiva
fiducia nella cavalleria e il loro commercio equino coll’Egitto. « La cavalla
dei cocchi di Faraone era lodata per la bellezza, per il maestoso porta-
mento, per la ricca acconciatura e per I'abbigliamento lussuoso. In oriente
il cavallo era stimato una nobilissima bestia: gli antichi poeti arabi non
facevano che esaltare al bellezza maestosa del cavallo e paragonavano
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la venustd dell’amata alla cavalla piena di superba nobiltd. I poeti grec
e latini paragonavano la donna amata alla cavalla della Tracia o delln
Tessaglia ». | _

Del resto si deve attribuire questa specie di strani paragoni ad una
certa tendenza all’umorismo e allo scherzo che doveva possedete I'autore dei
poemetti, giovane e ilare quale dovette essere. Per cui il confronto della
ragazza colla cavalla dei cocchi faraonici pud essere un confronto scherzoso
d’un giovane che vuol divertirsi. « Negli idilli della tenda, nel deserto,
la sposa & paragonata spesso ad una cavalla, montura regale del desetto,
pitt dolce, pitr viva, pitt semplice del cavallo. E’ una figura graziosa, una
felice evocazione, per tendere, alla maniera orientale, il fascino della
sposa » (T. R. P. D. Buzy, Il Cantico dei Cantici, Parigi 1951, p. 303),

« Il paragone d’una persona ad una cavalla, per quanto strano, ha

il suo patallelo presso i classici (Teocrito, XVIII, 30, 31, Orazio, Odi III,
XI, 9) ed & frequente presso gli orientali» (Le Cantigue par ROBERT
et TOURNAY, p. 82).

Viene poi (vv. 10-11) il ritratto o il panegirico della ragazza descritta
nei suoi pregi fisici, nella bellezza delle sue guance ornate o cinte di
catenelle fatte di monetine d’argento che le pendono dalle trecce o dai
riccioli della testa o dagli orecchi e nella grazia del collo adorno di
splendide collane. T monili danno tanta grazia alla bellezza della giovane
che innamorato promette di donarle collane d’oro tutte punteggiate di
piccoli cerchietti d’argento, che dovevano rappresentare il non plus ultra
dell’ornamento muliebre.

La ragazza, per non essere da meno dello sposo, gli da il lusinghe-
vole titolo di re come nel v. 2 e mentre egli & seduto a tavola o & disteso
sul divano, durante il banchetto nuziale, ed & circondato dalla schiera dei
convitati, ella gli fard godere il profumo di nardo che emana dal suo
corpo, o la grazia o l'incanto che spira dalla sua persona (v. 12).

Anche pitt tardi, ai tempi di Gesh, il nardo era un profumo con-
sueto fra gli Ebrei e pare ne facesseto uso specialmente le donne (Matzeo,
XXVI, 7; Luca, VII, 37; Giovanni, XII, 3}.

Se la ragazza & una fonte profumata di amore per lo sposo, questi
& per lei un mazzolin di mirra odorosa (v. 13). L'uso dei profumi dovette
essere generale fra la gioventl ebraica di quei tempi, tanto fra le donne
quanto fra gli uomini; oppure tutto cid che esprimeva attrazione senti-
mentale era paragonato alle piante odorose. La ragazza qui vuol fare
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un complimento ed una dolce promessa allo sposo: gli dice: come io
porto nel mio seno un sacchettino di mirta odorosa, poi sarai tu che
riposeral fra le mie braccia, o fra le mie mammelle, come questo profu-
mato e delicato fiore. La fantasia della ragazza & fertile di paragoni gentili
e di immagini carezzevoli: l'amato & prima un mazzolin di nardo e
di mizra, ora & un grappolo di cipro che cresce nelle vigne di En-ghedi.
Il Genesius spiega UEshkol ha-kofer come una pianticella di forme leggia-
dre e di gradevole odore in forma di grappolo, che spunta da Maggio ad
Agosto e che gli arabi chiamano el-Hinna, come nota Kimchi, e Iebraico
chiama Kofer, dal nome dell’isola di Cipro dove essa cresce in abbon-
danza. Enghédi era una citta della Palestina meridionale presso il Mar
Morto, nel territorio di Giuda (Giosué, XV, 62; I Sam. XXIV, 12; Ez.,
XLVII, 10) ed era anticamente nota per i suoi vigneti; oggi & a 100 m.
sul livello del mare e quindi appartiene alle pendici del monte e non
pitt al litorale marittimo e le sue vighe non esistono piti. Il geografo
d’Israele, Dr. A. J. Brawer, nel suo volume Ha-arex (Devir, Tel Aviv 5688-
1928) scrive: « A En-Ghedi c’erano anticamente vigne, palmeti e celebri
giardini di piante aromatiche. All’epoca del II Tempio era un capoluogo
di provincia abitato da una popolazione sparsa lungo il litorale e nel
deserto. Oggi vi si coltiva un po’ di frumento e pochi cocomeri che
vengono portati al mercato come primizie. Dell’antica cittd non riman-
gono oggi che poche rovine » (p. 350). Enghédi insieme col Sharon &
entrata nella poesia italiana, per esempio in quel Canto dell’Amore di
G. Carducci dove Paolo III Farnese dice ai suoi fedeli: « O gregge mio,
torna ai paschi d’Engaddi e di Saron ».

Infine i due innamorati si scambiano dolci complimenti, in una breve
gara di belle parole. L'uomo ripete due volte ‘alla ragazza: « Tu sei
bella », aggiungendo una lode per i suoi splendidi occhi, che sono inno-
centi ¢ puri come quelli della colomba (v. 15). La ragazza loda pure la
bellezza dello sposo, e la dolce soavitd del suo volto, la gentilezza del suo
sguardo o del suo portamento, concludendo con una nota che potrebbe
sembrare alquanto licenziosa, ciot¢ del letto fresco, verdeggiante (raana-
nah), nel quale dovrd concludersi la loro amorosa passione. Sembra che
ella voglia alludere al prato dove avrebbero celebrato la festa della loro
unione, ed il prato era immaginato come un bel parco con alberi gigan-
teschi {cedri) che formavano le travi o le colonne della loro dimora
familiare, Casa di Cedri chiama David la sua reggia (II Sam., VII, 2),
ciog un’abitazione solida e di gran lusso; Salomone uso il legno di cedro
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per la costruzione del tempio di Gerusalemme (I Re, VI, 910) e del suo
palazzo reale (I Re, VII, 2-3). Le pareti erano fatte di cipressi o d’abeti,
d’una specie di legno pregevole e solido, come quello dei cedri del Libano,
coi quali sono accompagnati nella poesia dei profeti (Issia XIV, 8;
XXXVII, 24; XLI, 19; 1LX, 13). Strano & il plurale basténu (le nostre
case); il Gordon fa I’ipotesi che il plurale sia stato posto con intenzione
dagli sposi, per far sapere che in quel magnifico bosco possedevano non
una casa soltanto, ma piu d1more, nelle quali trascorrevano lietamente la
loro felice esistenza.

Oppure volevano alludere alle loro case avite, alle loro famiglie
proprie, ai loro genitori e fratelli da cui provenivano, famiglie solide
moralmente ed economicamente, famiglie dotate di sicure doti, di pregi
inconcussi, che facevano presupporre e prevedete un’esistenza sicura per.
la nuova societd che essi stavano per creare.
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Cap. 11

Io sono il giglio dello Sharon,
la rosa delle valli.

Come una rosa fra le spine
tale & la mia amata fra le ragazze.

Come un melo fra gli alberi del bosco,
tale & il mio amato fra i giovani.

Nella suz ombra io desidero di assidermi
e il suo frutto & dolce al mio palato.

Mi ba portato nella casa del vino
e il suo vessillo é per me amore,

Sostenetemi con focacce di uva passa,
ridatemi forza con le mele,
poiché io sono malata d’amore,

La sua sinistra poggia sotto la mia testa
e la sua destra mi abbraccia,

Vi scongiuro, o figlie di Gerusalemme,

per le cerve o per le gaxzelle della campagna,
non destate, non risvegliate

Pamore finché non voglia.

E’ la voce del mio amato, eccolo che giunge!
salta per i monti,
balza sulle colline.

Il mio amato somiglia ad un cerbiatto

o ad una giovane gazzella;

eccolo che se ne sta dietro la nostra parete,
guarda dalla finestra,

fa capolino dalle grate.

Mi fa cenno e mi dice:
« Su, alzati, amica mia,
bella mia, muoviti;

perché, vedi, Uinverno & passato,
la pioggia é cessata, é scomparsa,



12 le gemme si fan vedere sulla terra;
¢ giunta la stagione dell’usignolo
e la voce della toriorella si ode gia nella nostra contrada;

13 4 fico ba spuntato i swoi primi frutti,
le viti in fiore mandano profumi;
su dunque, amica mia,
bella mia, muoviti!

14 O mia colomba (che ti nascondi) nelle fessure della robcz'a,
al riparo delle grandinate,

mostrami il tuo bel volto,
fammi sentire la tua voce,
poiché la tua voce é soave,
e il tuo volto é grazioso.

15 Prendeteci le volpi,
le piccole volpi
che guastan le vigne
e la nostra vigna é gia in fiore.

16 Mio é lamato mio ed io son sua,
di lui che pascola fra le rose.

17 Finché spunti il giorno
e prima che si dileguino le ombre,
vieniene, 0 amor mio, simile a un cerbiatto
o ad un giovane capriolo
verso i monti di Beter.

11 secondo capitolo comincia coll’elogio che i due giovani innamorati
si fanno scambievolmente e che la ragazza fa anche di s& stessa, con una
certa leggiadra vanitd, paragonandosi prima al giglio o al narciso e poi
alla rosa o all’anemone, come vengono tradotti per lo pit 1 vocaboli
bavazzéleth e shoshannab, fiore puro e candido l'uno, P'altro rosso come
le labbra giovanili, secondo il paragone del v. 13 del ¢.V. Lo Sharon
dove crescevano i figli pitt belli & una valle della Terra d’Israele, Iungo
tutta la costa del Meditesraneo, dal Carmelo fino a Giaffa, valle ricca
una volta di pascoli e di fioti (Isaie, LXV, 10). Il giovane riprende il
paragone, confrontando la ragazza, quando & in mezzo alle sue coetanee,
ad una rosa fra le spine; perché le altre sono forse rozze e brutte come
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le spine e lei & invece gentile, bella e profumata. Quanto & cortese e
compito cotesto bel giovanotto!

Ella perd rincara le dosi dei complimenti, paragonando il giovane non
pitt ad un fiore che, per quanto gentile e odoroso, non & di alcuna utilita,
ma al melo che, in confronto agli altri alberi del bosco, non solo porge
ombra e riparo, ma fornisce anche cibo e nutrimento, per cui ella avrebbe
caro sedere alla sua ombra e godere dei suoi dolci e saporiti frutti,

Col v. 4 si passa ancora ad un’altra scena; parrebbe che si trattasse
di un convito di giovani ardenti e lieti, gaudenti e liberi, dove si
beve e si mangia, per cui il poeta o la ragazza chiama quell’allegro ri-
trovo: la casa del vino, la sala del banchetto. 1 commentatori c¢i vorteb-
bero perd vedere non gid un’osteria od uno spaccio di vini, come pat-
rebbe dal nome, ma un luogo in cui i giovani trascorrevano il loro tempo
nell’ebbrezza e nell’esaltazione dell’amore, il quale era la bandiera che
sventolava sul volto della sposa come un emblema. I’amore era lo stemma
sotto il quale si raccoglievano i giovani come sotto una bandiera.

L’amore perd, non solo inebriava la giovane, ma ne abbatteva le
forze; oppure, non essendo soddisfatto, eta come una malattia che la con-
sumava: forse ella immaginava di impietosire Pamico, fingendosi o dicen-
dosi ammalata per causa sua. C'& qualche cosa di artificioso o di scherzoso
nella sua dichiarazione o nel suo appello, in cui chiede che le diano focacce
di uva e pomi per rifare le forze indebolite dal mal d’amore. Non che sia
svenuta per causa della ubriacatura prodotta dalla passione, come intende
qualche commentatore, ma si & ammalata per lo struggimento d’amote,
& stata consunta dalla passione insoddisfatta. Non chiede medicine che
ne curino gli svenimenti, ma dolci casalinghi, appetitosi e sostanziosi,
come le focacce d’uva. Il re David, dopo aver trasportato I'Arca delle
tavole della legge nella Cittd di David, con grandi feste e musiche e
cortei di popolo, prima di congedare la folla che lo aveva seguito, distribul
a tutti gl’intervenuti, uomini e donne, una pagnotta di pane, una fetta
di carne, e una ashishab, una focaccia di uva passa. Osea (1II, 1) rimpro-
vera gli Ebrei per il loro culto idolatrico e per l'uso preferito di ashishé
anavim, di focacce d’uva, che offtivano ai loro falsi Dei.

Poi i due giovani celebrano il loro amore con un lungo caloroso
amplesso ¢ s’addormentanc l'uno nelle braccia dell’altro (v. 6), oppure
& la donna che chiede allo sposo di collocare il suo braccio sinistro sotto
il capo di lei e di stringersela al petto colla destra. Per togliere ai per-
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sonaggi del quadro ogni traccia di men che morale comportamento, anzi
di libertinaggio, specialmente da parte della ragazza, qualche commenta-
tore vede nei due protagonisti non gid due innamorati, ma due giovani
gid sposati o alla vigilia delle nozze. Ma forse non c¢’2 alcuna raglone
di scandalizzarsi dinanzi a qualche libera o sensuale espressione d’amote
o a qualche sfogo di passione primitiva ed ingenua, come linvito del
v. 6 ai reciproci amplessi. In fondo sono intimitd verbali che non hanno
nulla di impuro. « La sposa era svenuta; lo sposo in piedi I'accoglie fra
le sue braccia. In questa scena non si deve vedere altro che le reciproche
dimostrazioni d’un amore appassionato » (RoBERT et Tournay, p. 106).

In questo solenne momento in cui il loto amore viene celebrato
e soddisfatto, la ragazza non vorrebbe esser disturbata; desidera che la
sua intima gioia sia rispettata come una cosa sacra, per cui scongiura
le compagne ed amiche di lasciarla in pace (v. 7), insieme col suo amato.
1! Gordon spiega cosi: « Quando ella riapre gli occhi alla mattina col-
I'animo pieno di felicita e di dolcezza, vorrebbe che questo suo stato
durasse eterno, per cui scongiura le ragazze di Gerusalemme, invitate alle
sue nozze (I, 5), di non venire la mattina presto in casa dello sposo con
canti e musiche, secondo I'usanza d’allora, per non destare ['amore dalle
sue dolci ebbrezze ». Ma si pud dire che ’amorte, dopo la sua prima
notte, dorme e non vuol esser destato? Vorrebbe forse significare che
desidera sognare ancora le dolcezze del suo primo amore, che non vuole
tornare alla vita consueta di tutti i giorni e di tutte le ore, ma «vuol
continuare a vivere nel mondo delle illusioni, nel paradiso dei sogni
e delle ebbrezze che durano cosi poco? E si pud dire che Vamore dorme
e non vuol esser destato dalle canzoni e dalle musiche giovanili e liete
degl’invitati? Certo sembra che sia questa la spiegazione piu semplice e
pil naturale che si possa dare al v. 7. Pil ricercata e pitt improbabile
sarebbe cetto 1'altra, secondo la quale la sposa darebbe alle amiche accorse
alle sue nozze il consiglio di non suscitare in cuor loro 'amore prima
del suo tempo, quasi che fosse capitato a lei quello che sconsiglietebbe
alle altre, ciod che avesse sognato un amote fittizio e prematuro ed essen-
dosene accorta e pentita, mettesse in guardia le amiche perché evitassero
lo stesso errore. Per una sposa novella sarebbe una delusione troppo
grande e un dolore quasi insopportabile confessare di aver precipitato
o forzato il suo amore e d’essere quasi pentita per tanto irriflessiva
fretta o immatura sollecitazione.
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C’t anche un’altra possibile interpretazione ed & che non si deve
forzare Pamore, il quale deve. essere spontaneo, naturale, maturo in
ambedue 1 giovani e non violento né imposto all’uno o all’altro o improv-
visato. L’amore dev’esser libero e padrone di s& stesso, non suscitato o
risvegliato artificialmente o per forza da uno dei due, se vuol essere
sincero, profondo e durevole. | '

Certo scherzoso ed originale & lo scongiuro che ella pronunzia, non
gia in nome e per amore di persone care o di oggetti sacti, ma di animali
senza dubbio gentili e graziosi come le cetve e le gazzelle, ma che non
sono in sostanza né familiari né utili al contadino o al pastore. La cetva
(sing. zevd, zevijab, plur. zevajm, zevajim e zevaoth) e la gazzella o il ca-
priolo (ajal, ajalsh, ajalim e ajaloth) erano ambedue simboli di dolcezza
e di grazia delicata ed innocente e quindi di amore. Nei Proverbi (V, 19),
la sposa onesta, I'angelo della casa, & paragonata alla cerva amorosa e
alla capriola graziosa.

Il Petrarca pure paragona Laura ad una candida cerva apparsagli
« sopra U'erba verde con due corna d’oro » {Son. CXC) e ad «una cerva
errante e fuggitiva » (Son. CCXII). (Il Canzoniere. Vallardi, 1908).

Questo verso 7 del cap. II & diventaro, sotto la penna del poeta
gentile, una specie di ritornello che si ripete poi nel cap. III, 5, ¢ VIII,
4. Alcune altre ripetizioni si notano nel v. 15 del cap. I e nei vv. 1 € 7
del cap. IV e cosi nel v. 6 del cap. 1T e nel v. 3 del cap. VIII, ed altri
ancora, Come si pud spiegare questo fenomeno insolito e strano? Qual-
cuno dice che si tratta di ritornelli del coro, in principio o in fine di
una poesia o di una strofa, cid che ci indurrebbe a concludere, come
dice il Segal, che il nostro poema non sarebbe altro che una raccolta
di poesie staccate sopra un unico soggetto, oppure, secondo altri, si trat-
terebbe di due versioni tolte a due diversi manoscritti o di un medesimo
tema elaborato da due poeti diversi. Questa elaborazione di un dato
soggetto da parte di due poeti diversi sarebbe stata, secondo Tur Sinaj,
caratteristica delle poesie orientali (Le. pag. 362-363).

~ Poiché il Cantico dei Cantici non & né un poema unico né un’azione
drammatica con un contenuto e con personaggi determinati, ma & una
raccolta di piccole poesie d’amore popolari, di brevi idilli pastorali, che ogni
tanto cambiano soggetto, argomento, teatro.

Cosi col v. 8 comincia per esempio un nuovo canto, dove la sposa
nell’attesa dello sposo descrive la sua venuta in cittd, e lo vede accorrere
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dal pendio dei monti verso di lei e ne ode la voce. Eccolo, dice, che
scende di corsa, saltando in fretta gid dalle colline che s’affacciano verso
le mie finestre; assomiglia ad un cetvo o ad una gazzella, (i soliti animali
gentili, simpatici e veloci e tanto cari al contadino o al pastore d’Israele);
& gid vicino alle mura della casa, & qua dietro la parete della nostra
stanza, fa capolino dalle finestre, ammicca, spia dalle grate, per vedermi
ancor prima di entrare nella stanza, tanto & preso dal desiderio di stare
insieme con me e dall’amore che lo muove. E’ una magnifica descrizione,
piena di vita e d’ardore amoroso da parte della ragazza, impaziente di
rivedere lo sposo o l’amato, che & stato assente e lontano nelle campagne
e nei pascoli della sua terra, Poi ode la voce del giovane che la chiama
con dolci parole d’amore e linvita ad uscire e ad andate a passeggio con
lui. La chiama « amica mia », « bella mia», come usano tutti gli inna-
morati anche quando le ragazze non sono cosi belle, ma per i poeti e
per gli innamorati sono sempre graziose ed attraenti, tanto nel volto quanto
nell’anima, E’ giunta la primavera, linverno ormai & passato, se n’e
andato, come se n’¢ andata la pioggia cosl noiosa; sono spuntate le gemme
sugli alberi e i fiorellini nei prati; gli usignuoli hanno ripreso il loro
canto e dappertutto risuona la voce della tortorella; la natura ha ripreso
il suo vestito leggiadro e le sue voci gentili; i fichi son gid maturi e la
vite in fiore spande per P’aria il suo profumo. E’ dunque la bella stagione,
cara alle passeggiate all’aperto, alle scampagnate. Vieni dunque, amica
mia, bella mia, le dice il giovane, a godere con me il profumo, il sorriso,
il canto, la poesia della campagna, all’aria libera e odorosa, invece di
startene sola e chiusa 13 dentro, come una colomba che si nasconde,
timida e paurosa nelle fessure della roccia o al riparo delle balze mon-
tuose per fuggire ai cacciatori. Su via, fatti vedere quanto sei graziosa,
mostrami il tuo bel volto, fammi udite la tua voce che & cosi soave;
non ti nascondere né essere ritrosa.

E’ un brano molto poetico, degno di due giovani innamorati, in una
stagione favorevole agli appuntamenti e alle passeggiate all’aperto. Non
si capisce se la ragazza viveva coi genitori o coi parenti o abitava sola
sul pendio della collina o nella valle, se dormiva ancora oppure, esserdo
gid spuntato il giorno, ella era sveglia e si era affacciata alla finestra
che dava sulla campagna o sulla collina. Il poeta ha voluto lasciare una
certa liberta alla fantasia dei lettori, oppur siamo noi, posteri arretrati
e viventi in altro clima ed in altra epoca, che non siamo capaci di pene-
trare sufficientemente nel quadro dell’immaginoso autore? Se pensiamo
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al verso 6 del primo capitolo, la ragazza aveva fratelli i quali, anziché
permetterle di rimanere a casa in ozio a curate la propria bellezza, Iave-
vano adibita alla guardia della vigna. Forse leroina del poema d’amore
non & pitt la contadinella del primo capitolo, sottomessa ai cattivi fratelli,
ma & una libera ed emancipata fanciulla. La quale all’amico che l'invita
ad uscire con lui, risponde, senza neppure comparire alla finestra, in uno
stile allegorico, parlando di alcune piccole volpi che rovinano le vigne.
Chi sono queste volpi? Sono i giovinastri poco seri che guastano, cor-
rompono, traviano le ragazze illibate e pure, come le vigne. Mi dispiace,
par che dica la fanciulla, ma io voglio serbare intatta la mia verginita;
voi giovani siete furbi e cattivi, come le piccole volpi che guastano le nostre
preziose piantagioni. La vigna & qui, come al cap. I v. 7, il simbolo della
bellezza, della purita, della innocenza, della gioventir illibata della ragazza.

La ragazza, per quanto accarezzata e lusingata dal richiamo gentile
e dalle lodi del giovane, si rifiuta dunque di cedere al suo invito, perd
gli confessa anche lei il suo amore con reciproco caloroso sentimento:
« egli & mio, ma anch’io son sua » e gli & lecito di coglier baci dalle mie
labbra, come se cogliesse le rose lungo le aiuole fiorite in primavera.
La tosa & il simbolo piti caro al loro amore; le labbra di ambedue sono
bocci di rose fragranti (II, 1-2, 16; V, 13) che attendono di esser colte.
Sembra che ella abbia accolto il giovane in casa ed abbia trascorso la
notte con lui, lasciandolo pascolate fra le rose delle sue labbra, invitan-
dolo perd ad andarsene prima che facesse giorno e spirasse il venticello
dell’alba (Genesi, 111, 8) e le ombre della notte fossero fugate (v. 17).
Era stato quello della ragazza un sotterfugio di dubbia onesta? Non osiamo
affermarlo: oppure erano gid sposati, come vuole qualche commentatore,
o le loro nozze erano imminenti e questi versi (8-17) sarebbero la poesia
degli sposi poco prima di celebrare il loro matrimonio?

Comunque sia, la ragazza lo prega di andarsene di corsa, come un
agile cerbiatto o come una veloce gazzella, e di tornare alle sue montagne
da cui era venuto. Le montagne son chiamate nell’ultimo verso del capi-
tolo hare-viter, che secondo alcuni sarebbe il loro nome proprio, monti di
Béter, come traducono la Volgata e il Diodati; altri vorrebbero leggere
ed intendete: hbdre-vosem, « montagne degli aromi, monti imbalsamati »
come bar-ba-mor ¢ ghivath-ha-levonab (del cap. IV, v. 6: monte della
mirra, collina- del balsamo) o anche, secondo altri, monti dei burroni,
dei baratri, dei crepacci.
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Cap. 1II

Sul mio giaciglio nelle notti
ho cercato colui che Uanima mia ama tanto,
Pho cercato — ma non U'bo trovato.

Ora bo voluto alzarmi e andare in giro per la citts,
per le strade e per le piazze,

a cercare colui che Uanima mia ama,

L’ho cercato ma non Pbo trovato.

Mi sono imbattuta nelle guardie

che fanno la ronda per la cittd:

— Colui che V'anima mia ama — (bo domandato) — Pavete
' [visto?

Mi ero appena allontanata da loro,

che bo trovato colui che Uanita mia ama;

I'bo afferrato per nom pins lasciarlo,

finché 'bo condotto

a casa di mia madre,

nella camera della mia genitrice.

Vi scomgiuro, o figlinole di Gerusalemme,

per le cerve e per le gazzelle della campagna,
non destate, non risvegliate

Vamore, finché non voglia.

Che cosa & cid che sale dal deserto,
quali colonne di fumo,

fragrante di mirra e d’incenso,

di ogni polvere di profumiere?

E’ i baldacchino di Salomone;
sessanta guerrieri gli somo intorno,
dei prodi d’Israele,

tutti cinti di spada,

esperti di guerra,

ciascuno colla sua spada al fianco
per la paura delle noiti.

Un baldacchino s°¢ costruito il re Salomone
con legname del Libano,

31



10 Ha fatto le colonne d’argento,
la spalliera d’oro,
il sedile di porpora;
Vinterno tutto ricamato dall’amore
delle figlie di Gerusalemme.

|l Venite fuori a vedere, o figlie di Sion,
il re Salomone,
con la corona di cui I’ba cinto sua madre
nel giorno delle suo nozze,
nel giorno della letizia del sua cuore.

La ragazza innamorata sogna di avere accanto, nel letto dove dorme,
il suo amato, ma quando si sveglia e lo cerca, si accorge che non c’e;
e dopo averlo cercato a lungo nelle stanze o in casa, deve persuadersi
della sua assenza (v. 1). Sembra che il fenomeno si ripeta per alcune
notti ¢ sempre col medesimo risultato. Per cui ella finisce con Palzarsi
e andare in gito per le strade e per le piazze della cittd, in traccia del-
’amato; perd cerca, cetca, non tiesce mai a trovarlo (v. 2). Alle guardie
che fanno la ronda per la cittd e con le quali si imbatte nel suo giro
di ricetca spasmodica ed inutile, chiede con impaziente desiderio, se hanno
veduto il suo amato, ma la loro risposta & negativa (v. 3). Perd le ha
appena lasciate, che ha la fortuna di ritrovare il suo amato; allora lo
prende per un braccio per non lasciarlo pid, portandoselo dietro fino
alla casa di sua madre (v. 4). Del padre non si patla affatto, come se
non esistesse. I1 Gordon dice che in una famiglia in cui il padre aveva
pitt mogli, i figlioli, anche quando etrano diventati grandi, vivevano
nella dimora privata della madre. Pare dunque che la ragazza intendesse
presentare alla mamma il giovane come suo legittimo sposo.

E qui (v. 5) ripete il ritornello colPinvito alle compagne che ab-
biamo letto nel v. 7 del capitolo precedente, cioé di non suscitare o
destare prima del tempo I'amore, di lasciare che maturasse da sé natural-
mente, di non turbare il loro idillio con inopportuni ed estranei interventi.
Tl matrimonio si conclude e si celebrano le fauste nozze col canto nuziale
in cui lo sposo assume il titolo di Salomone, colle vesti e il corteo che
dovette accompagnare il gran re e la bella regina della storia. Il corteo
viene dal deserto, ciod dai campi che circondano le case abitate e le vie
della citty, ed & seguito da una folla di parenti e di amici che bruciano
ptofumi di mirra e di incenso ed aromi in polvere d’ogni specie che i
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merciai ambulanti vendevano per le case (e che qui prendono il nome di
avqath rochél - droga del merciaio ambulante). Non si capisce se « quella
che sale dal deserto » & la sposa, tutta profumata per Poccasione, o se il
verso 6 prelude alla apparizione dello sposo, del Salomone comparso
nel v. 7. Il pronome zoth (questa) pud indicare tanto la.sposa quanto
la lettiga (mrittatd) o il baldacchino su cui & seduto lo sposo. Il quale
non & presentato altro che col nome regale dell’antico monarca sapiente
e viene avanti sotto un baldacchino, che qui & chiamato mistab (letto, let-
tiga), scortato da 60 guerrieri fra i pitt valorosi dell’esercito d’Israele,
tutti quanti armati di spada, quali eroi di guetra, per difendere gli sposi
dagli attacchi e dai pericoli notturni., Fotmavano probabilmente la scorta
reale che accampognava il monarca nelle sue escussioni o viaggi not-
turni {v. 8).

Il baldacchino reale, chiamato ora nel v. 9 non pit mitzdb ma
appirion (portantina) che Kimkhi spiega come « lettiga con cui si portano
le spose », era un mobile di gran lusso, degno di un potente e ricco
monarca ¢ quindi d’uno sposo che nella sua casa, che & il suo dominio,
¢ un re, secondo quei tempi, assoluto. « Lo sposo - sentenziarono gli
antichi maestri -—— assomiglia al re » (Pirgé de-Rabbi Eliézer, 16). Il bal-
dacchino regale era di prezioso legno di cedri o di pini o di cipressi del
Libano, aveva colonne d’argento che ne sostenevano il tetto, aveva la
spalliera, che riuniva e congiungeva le colonne 'una all’altra, tutta d’cro;
-1l sedile di porpora, e Pinterno tutto un ricamo amorosamente lavorato
dalle gentili ragazze di Gerusalemme (v. 10). Il baldacchino era dunque
un’opera d’arte, preziosa per il materiale con cui era costruita e per il
lavoto scrupoloso ed amoroso che vi avevano dedicato le brave figlie
di Israele. Si trattava di un palanchino regale e d’un corteo, che avrebbe
dovuto accompagnare ogni specie di sposalizio e che veniva prestato dal
_te in ogni cerimonia nuziale, oppure era una fantasia del poeta per questo
caso speciale?

Il termine appirjon & unico e non se ne hanno altri esempi in tutta
la letteratura biblica. Secondo Tur-Sinaj tutte le ipotesi o le proposte
fatte per spiegare il vocabolo non sono soddisfacenti. Non si tratterebbe
d’un letto portatile o d’una specie di batella o palanchino, ma di qualche
cosa di pit grande, fatta di legno di cedto e munita di colonne. E il
Tur-Sinaj conclude: «Se alla prosa si aggiunge anche la poesia che
Paccompagna, la quale parla dei sessanta prodi che si trovavano intorno
al letto dove il re dormiva o nella stanza di cui il letto faceva patte, e sa
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si riflette alle parole del testo, secondo le quali « il re Salomone si sarebbe
fatto costruite un appirjon », parola tratta dai libri della storia sul gran
monarca, conservataci in parte anche nel libro biblico dei Re, ci convin-
ceremo che altre cose, oltre alla lezione dell’appirjon, rimangono ancor
da spiegare ».

Il Gordon vede nei versi 6-11 il canto del corteo nuziale in uso in
quei tempi antichi. « Nel giorno delle nozze un baldacchino usciva
dalla casa dello sposo. Era un magnifico letto chiuso in alto da una
specie di tenda a forma di padiglione, profumato da aromi di varia specie.
Setviva al trasporto della sposa, accompagnata dal corteo delle amiche,
che dalla casa paterna conduceva alla casa dello sposo. Il baldacchino
era trasportato dal compagni dello sposo, tutti armati di spada, i quali
facevan da guardia d’onore alla sposa; essa usciva col suo magnifico
baldacchino, in testa al corteo, al suono di canti, di musiche e al rumore
di spade. Incontro a lei veniva dalla casa dello sposo un altro festoso
corteo con musiche, canti e danze, che accoglieva la sposa, la « regina »;
alla testa della processione veniva lo sposo vestito a festa, cinto il capo
da una corona di rose, intrecciata per lui dalla madre per il giorno dei
suoi sponsali. Tutto intorno c’era una schiera d’amici e di invitati».

Le ragazze di Gerusalemme erano poi invitate (v. 11) dai parenti
della fidanzata a venire incontro allo sposo, al re Salomone, per ammi-
rave la sua toilette nuziale colla corona di rose che gli aveva fatto la
mamma in occasione della sua festa. Anche la sposa aveva la testa cinta
d’una corona di rose come una regina,
| Ci sarebbe da domandare se non sembri troppo libero il contegno
della ragazza innamorata che, prima delle nozze, sogna di dormire con
quello che non & ancora suo marito e, non trovandolo accanto a sé nel
suo letto, ne va in cetca di notte per le strade della cittd e domanda
alle guardie che fanno la ronda per le vie e per le piazze se I’hanno
veduto. In generale — dicono gli antichi sapienti — & l'uomo che fa la
corte alla donna e ne va in cerca e non viceversa (Talmud. Qiddushin, 2),
e ne danno la ragione storica e naturale a nome di Rabbi Dostai bar Jan-
ndj, il quale diceva che Puomo va in cerca di quella parte di s¢ che aveva
perduto, poiché la donna non & che la sua costola (Talmud. Niddabh 31),
secondo il racconto della Genesi cap. II, per quanto riconoscessero che
pitt dell'uvomo & la donna che desidera sposarsi (Talmud, Jevamoth 113).
Forse & ispirato a questo desiderio lepisodio della ragazza che va in
cerca dello sposo e quasi lo rapisce. '
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Cap. IV

Sei veramente bella, amica mia,

sei proprio bellal

Gli occhi tuoi son colombi

attraverso il tuo velo; .
i tuoi capelli sono un gregge di capre
che calano dal monte di Ghilad;

i tuoi denti sono come un gregge di capre

tutte uniformemente tosate,

che salgono dal bagno

e son tutte gemelle,

e non c'¢ w'e meppure una che sia scompagnata.

Come un filo di scarlatto somo le tue labbra,
e la tua bocca ¢ graziosa,

la tua tempia & come una fetta di melagrana
oltre la tua chioma.

Il tuo collo é come la torre di David
costruita quale museo d’armi;

mille scudi vi sono appesi,

tutti trofei di eroi.

Le tue mammelle
sono come due giovani gaxzelle gemelle,
pascenti in un campo di rose,

Prima che tramonti il giorno

e fuggano le ombre,

io voglio andarmene verso il monte delia mirra
e verso la collina dell’incenso.

Sei tutta bella, amica, wmia,
e non hai alcun difetto,

(Vieni) dal Libano cor me, o sposa,
con. me dal Libano vieni;

volgi lo sguardo dalla cima dell’ Amana,
dalle cime del Senir e del Hermon,
dalle tane dei leoni,

‘dai monti dei leopard:.
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Mi bai affascinato, o sorella mia sposa,
mi bai sedotto con uno solo dei tuoi sguardi,
con uno dei monili della tua collana.

Quanto son piacevoli le tue carezze, o sorella mia sposa,
quanto pit gradite del vino sono le tue carexze
e il profumo dei tuoi unguenti & pitr soave di tutti gli aromi.

Favi di wmiele stillano le tue labbra, o sposa;
miele e latte stan sotto alla tua lingua
e il profumo delle tue vesti & come il profumo del Libano!

Tu sei un giardino chiuso, o mia sorella sposa,
un giardino chiuso, una fonte sigillata;

i tuoi vami formano un giardino di melagran:
con deliziose frutta; |
son piante di cipro e di nardo,

di nardo e di croco, di canna odorosa e cinnamomo,
con tutti gli alberi d’incenso,

di mirra e d’aloe,

coi pin scelti aromi.

O fonte di giardini,
o pozzo d’acque vive
scorrenti dal Libano.

Destati, o aquilone;

vieni, 0 ausiro;

soffia sul mio giardino,

e stillino i suoi aromi,

entri il mio amato nel suo giardino
e goda dei suoi frutti deliziosi.

“

Il capitolo quarto & il panegirico della sposa di cui viene esaltata la
bellezza fisica, cominciando dagli occhi che sono limpidi, dolci, puri, inno-
centi, come quelli d’una colomba, quali traspariscono attraverso il velo
che le ricuopre la testa e il volto o sotto la folta e ricca capigliatura.
1] vocabolo zammab & interpretato in due significati: di velo (Settanta,
Ibn Giannach) e di capigliatura o trecce (Rashi, Kimchi) ma poiché lav-
verbio mi-bi'ad significa attraverso, dietro, & da preferire il primo signifi-
cato. I capelli della ragazza sono descritti come un branco di capre tutte
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nere che scendono, correndo in frotta, lungo le pendici del Ghilad (V. Nu-
meri, XXXII, 1 Geremia I, 19).

Le montagne di Ghilad si trovano di qua dal Giordano e presentano
molte valli e pianure ricche di pascoli.

Sembra dunque che ci fosse un tempo in cui la capigliatura della
donna era stimata dagli Ebrei come un ornamento e non era sacrificata,
come hanno usato pit1 tardi le famiglie degli ortodossi dei ghetti d’Oriente,
prima delle nozze.

I rabbini, commentando la lode degli occhi della innamorata del
Cantico dei Cantici, hanno sentenziato che una sposa, finché ha begli
occhi, non ha alcun bisogno di essere esaminata nel resto del suo corpo;
la bellezza degli occhi & dote sufficiente per dedurne che tutto nel suo
corpo & petfetto ed integro.

Dopo la lode degli occhi, 'innamorato fa quella della dentatura che
& completa, regolare, bianca, senza alcuno spazic vuoto; ai denti di sopra
‘corrispondono quelli di sotto, come gemelli (v. 2). Le labbra sono d'un
bel rosso scarlatto, danno indizio di perfetta salute senza aver bisogno
di alcun artificio o tintura o crema o unguento, come in qualche epoca
usarono anche le signore benestanti d’Israele (v, 3). Per dir bocca il poeta
usa qui un vocabolo che in questo senso & un unicum, midbar ciod I'organo
della favella, della parola, mentre in generale esso significa deserfo. Altri
intendono discorso ,parlata, modo di parlare che & elegante, fine, leggiadro.
Viene poi la lode d’una parte del volto che in generale non & oggetto di
considerazione: la tempia, se si deve tradurre ed intendere alla lettera
il vocabolo raggab, che forse sta ad indicare qui la parte superiore della
guancia, che & d’un bel colore rosso, come uno spicchio di melagrana,
quale spunta dalla ricca capigliatura o appare attraverso il velo.

! collo & dritto, solido, slanciato come una torre, anzi come la torre
di David, che doveva alzatsi sulle mura di Gerusalemme e che sembra
fosse destinata ad un deposito o museo di armi e di trofei di guerra
(talpijoth), con migliaia di scudi appesi alle sue mura, oltre che a vedetta
e difesa della capitale. Dove si trovasse questa famosa torre non & noto
poiché non & citata o ricordata altrove, mentre & nominata nella -storia
la «cittd di David » (I Re III, 1). Pare perd strano che il poeta abbia
citato una torre inesistente e immaginaria., In ogni modo il lettore deve
avere un’idea chiara ed attraente del bel collo della ragazza a cui erano
appese collane di gran pregio come gli storici trofei della torte davidica.
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Scendendo poi dal collo alle altri parti del bel corpo, non poteva
mancare 'ammirazione per le mammelle della ragazza paragonate, nello
stile pastorale del poeta, a due gazzelle o capriole gemelle, che pascolano
in un prato di rose, quale doveva apparire il petto giovanile della ragazza.

E’ una descrizione molto originale e gentile, ed anche intima e
libera, dei pregi fisici della ragazza. Il Cantico dei Cantici, senza esser
un poema erotico, & una raccolta di poesie d’amore umano e naturale,
senza ipocrisie, senza allegorie mistiche, ma anche senza sottintesi che
mirino a nascondere quella che si potrebbe chiamare la sensibilita del
protagonista, Anche Petrarca, anche Dante, anche Carducci e tanti altri
grandi poeti hanno cantato la donna di cui erano innamorati, ma nessuno
ha adoperato immagini cosl campestri e pastorali come il nostro autore,
perché nessuno & vissuto nelle campagne e ha voluto presentare s ¢ la
sua amata come gente vissuta fra le greggi e gli alberi e i fiori. Anche
Petrarca loda gli occhi e il seno di Laura:

« Dal bel seren de le tranquille ciglia
sfavillan si le mie due stelle fide
e la paragona « ad un fiore che siede fra 1’erba » o la ricorda
quand’ella preme | |
col suo candido seno in verde cespo.

Il verso 6 sembra il saluto che il giovane porge alla donna amata,
il doce arrivederci notturno: egli deve tornare in campagna, presso il suo
gregge, fino allo spuntar del giorno, finché scompaiano le ombre notturne.

Il « monte della mirra e la collina dell’incenso » dovrebbero dunque
essere i campi dove il gregge pastura e trascorre la notte fra le piante
e le ertbe? O il letto nuziale profumato dove doveva trascorrere la prima
sua notte di matrimonio? Ma perché dice: io me ne vado, come se dovesse
allontanarsi dalla giovane? ‘E le nozze quand’é¢ che sono state celebrate?
Sono tutti punti interrogativi di questa e d’altre strofe del poema a cui
& difficile poter rispondere con sicurezza.

Il brano chiude come ha cominciato, con una lode semplice della
bellezza della ragazza, lode che & come un ritornello appassionato: « Sei
tutta quanta bella, o mia compagna, e non hai alcun difetto ». E’ un elogio
alla sola bellezza fisica, dal capo ai piedi, o quel tutta quanta voleva com-
prendere anche la perfezione morale?

Il v. 8 sembra esser fuori di posto, come fosse un’interpolazione
posteriore. Parrebbe che le nozze fossero state celebrate e che lo sposo
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volesse invitare la sposa a scendere dalle alture del Libano verso la pianura
dov’era la loro casa, il loro nido. Il Gordon dice che presso le genti
orientali vigeva l'uso che la sposa si nascondesse prima delle nozze o
sui monti o nella pianura e lo sposo dovesse scoprite il suo rifugio e
ricondurla di 13 a casa dei genitori per la festa nuziale. Sembrerebbe
dunque che la ragazza si fosse nascosta in qualche villaggio del Libano
dove lo sposo l'aveva scoperta e pare, soggiunge il Gordon, che la
splendida natura sui pendii del Libano avesse affascinato la donna, la
quale voleva restarvi ancora qualche giorno, ma lo sposo desiderava ri-
condurla subito con s, lontano da quei luoghi solitari e pericolosi per
essere il rifugio di bestie feroci, leoni e tigti o leopardi. Ma olire che
del Libano, il vetso parla anche della cima dell’Amana, del Hermon,
P'altro monte pure citato, posto all’estremo confine settentrionale della
terra d’Israele, e poi del Senir. Secondo il Deuteronomio III, 9, Hermon
e Senir sarebbero stati due nomi di una stessa montagna: « gli abitanti
di Sidon chiamano il Hermon Sirjon e gli Emorei lo chiamano Senir ».
L’Amanah sarebbe una delle propaggini del Hetmon, da cui scende il
fiume Amanah, che scorre presso Damasco. I diversi nomi attribuiti al
Hermon sono i nomi particolari delle sue tre cime.

Ma la sposa era un’alpinista o montanara, abitatrice di quelle im-
pervie vette che si alzavano ai confini d’Israele, e lo sposo era andato
a trovarla lassli, per condurla in qualche cittd della costa o dell’interno?
Pare un indovinello! O non pud datsi che sotto quei nomi di monti e
quei recessi di bestie feroci si celasse qualche figura retorica, qualche
significato morale o nazionale o sociale? Si & immaginato da qualche
commentatore che la sposa fosse una principessa straniera di quelle re-
gioni infestate dalle bestie feroci, per esempio una fenicia di Tiro. Per
fare un’ipotesi originale si potrebbe dire che quella ragazza sembrava
all'innamotato irraggiungibile come se si trovasse in cima a montagne
inaccessibili e in una zona pericolosa, come di selve abitate da bestie
feroci, Dopo aver cantato la sua bellezza ed averla invitata a scendere
dal Libano e ad unirsi a lui, gli era sembrato che il suo desiderio 1ion
potesse essete soddisfatto per causa della irrimediabile contrarieta della
ragazza e del suo diniego ineluttabile, B’ una pura e semplice congettura
la quale perd renderebbe possibile una interpretazione ragionevole del
verso 8 che si legherebbe cosi al contesto delle strofe precedenti e seguenti.
Con linvito fatto alla ragazza di recarsi sulle alte montagne, sedi di belve
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spaventose, o sposo avrebbe voluto spaventare la bambina, secondo
I'interpretazione del Segal (1II, pag. 674).

Un’altra difficolta & la traduzione precisa e corretta del vocabolo
tashuri che pud esser fatto derivare dal verbo shur — guardare, come
se lo sposo pregasse la ragazza di volgere gli occhi dall’alto delle mon-
tagne dove si era ridotta o nascosta o da dove derivava la sua famiglia,
alla pianura dove egli risiedeva; di accogliere con uno sguardo di simpatia,
dalla sua inaccessibile bellezza e grazia, le di lui proteste d’amore. Questo
senso di vedere o guardare ha il verbo shur in Numeri XXIII, 9; XXIV, 17;
Giobbe VII, 8; XVII, 15; ed in altri passi della Bibbia. Secondo altri il
verbo shur vortebbe dite qui, camminare, andare, venire, come in Isaia
LVII, 9; da cui detiverebbe il sostantivo sharah = carovana (Ez. XXVII,
25) analogo all’atamaico shejaré e ripeterebbe il favoi precedente di cui

sarebbe il sinonimo.

Col v. 9 continua [’estasi del giovane affascinato dalla bellezza della
ragazza che egli chiama con duplice appellativo affettuoso e familiare:
sorella e sposa, come nei vv. 10 e 12 di questo stesso capitolo e nel cap. V, 1.
In Genesi XX, 2, Sard & fatta passare da Abramo per sua sorella, per
sottrarsi al pericolo in cui avrebbe potuto incorrere se qualcuno di quelle
terre del Mezzogiorno, dove era emigrato, avesse voluto rapirla sacrifi-
cando il marito. (vv. 11-13). Mentre nel v. 1 il giovane fa l'elogio degli
occhi languidi, teneri, dolei della ragazza come quelli d’una mite e inge-
nua colomba, nel v. 9 dice che basta un occhio solo per rapirgli il cuore,
basta un solo giro o nodo o lampo della collana che le cinge il collo per
sedurlo: probabilmente non era il monile ma i collo descritto nel v. 4
che lo aveva attratto. Le collane sembra che fossero uno dei monili pre-
diletti non solo delle donne (Prov. I, 9) ma anche dei cammelli (Giu-
dici, VIII, 26).

Continua nel v. 10 la lode della ragazza, col fascino delle sue carezze,
dei suoi amplessi, dei suoi baci amorosi: dodim significano tutti questi
atti in cui si manifesta e si esprime la passione d’amore fra 'vomo e
la donna: eth dodim chiama Ezechiele XVI, & leta degli amori; strano
alquanto ¢ lattributo di belli (jaf2) dato agli sfoghi amorosi della ragazza,
che nella riga seguente sono dichiarati pi buoni (tovu) ciod migliori
del vino, che sembra un paragone troppo matetiale e volgare; pilt gentile
e aristocratica & la lode dei profumati unguenti della sposa, preziosi pit
dei balsami e pil soavi di qualunque aroma. Tutti gli innamorati credevano
veramente che i profumi di cui erano tanto prodighe le ragazze della
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borghesia e del proletariato rurale ebraico fosseto superiori, piti soavi,
pitt rari di quelli delle altre ragazze o spose? E che i baci della donna
prefetita stillassero dalle sua labbra pilt dolci del miele che stilla dai
favi delle api, e le patole che sgorgavano dalle sue labbra fossero soavi
all’orecchio e care alla vanitd dello sposo come il miele e il latte? (laste
e miele mi pare siano chiamati anche in italiano i discorsi gentili e carezze-
voli che si usano nella buona societa). Infine & ripetuta la lode delle pro-
fumate vesti che sarebbero state odorose come il Libano, cosi ricco di
piante balsamiche nelle sue magnifiche selve. Il Libano & l’esempio pil
caro ai poeti della Bibbia per i suoi alberi odorosi (Oseq, XIV, 6-8) ed
& pit volte ricordato per questi suoi pregi nel nostro Cantico come qu1
nel v. 11 e poi nel v. 15.

Le lodi espresse nel v. 11 non sono pilt di carattere fisico ciog non
riguardano la bellezza corporea o i profumi o la toilette della ragazza, ma
sono d’ordine intellettuale; le labbra della giovane stillano miele e sotto
'a sua lingua c’¢ latte e miele, cio& non si tiferiscono ai baci della sposa
ma alla sua loquela, ai suoi dolci discorsi d’amore, quindi ad una sua
qualitd pitr spirituale e morale che materiale o fisica.

Segue poi lencomio morale, la lode della condotta e del costume
illibato della. ragazza, descritta ed acclamata come un giardino chiuso,
una sorgente immacolata, una fonte sigillata (v. 12); e poiché il giardino
¢ un insieme di piante, di rami, di frondi, esso si presenta all’ammirata
fantasia dello sposo come uno pardés, un magnifico orto di melagrani e
di frutti deliziosi e odorosi delle pitt varie specie e colori e forme e
climi e pregi (vv. 13-14). La fantasia del poeta si sbizzarrisce e profonde
in una ricchezza di particolari inesauribili, che dovette superare i confini
della terra d’Israele, nella descrizione di piante esotiche e rare com’erano
rare le virtts della ragazza. Sono una diecina di piante pili o meno aroma-
tiche e preziose che devono dare un’idea delle virtli eccellenti ed uniche
e dell’attrazione e del fascino della ragazza, Il Gordon dice che quelle
piante esotiche, di climi lontani, dovevano esser note alla popolazicne
ebraica anche delle classi pitt umili, perché altrimenti non avrebbero
potuto esser ricordate e citate in canti popolari come questi. Ma erano
veramente canti popolari? Ed erano veramente note ai contadini, ai pa-
stori, agli operai della capitale o della provincia quelle piante esoriche
che i Fenici trasportavano da lontano e con cui le lussuriose femmine delle
alte classi profumavano i loro impuri giacigli, come canta nei Proverbi

41



(VII, 17) la meretrice peripatetica di quegli antichi tempi? I prodotti
di alcune di queste piante aromatiche, adoperate per la toilette femmi-
nile erano, usate anche nel Tabernacolo del deserto e poi nel tempio
(Esodo, XXX, 23-24) ed & quindi probabile che fossero noti anche al po-
polo minuto. Talvolta il costume sacro e quello profano si incontrano
nella vita e nella storia dei popoli e quindi anche nella vita e nella storia
degli Ebrei. -

Col v. 15 la figura cambia; la sposa non & pilt il giardino ricco di
profumate piantagioni, di frutti squisiti, di ombre accoglienti, ma & una
ricca fonte di freschissime acque che discendono dalle pendici d’una
montagna cara alla poesia, al panorama, alla storia nazionale, il Libano;
se i profumi ricordati nei versi ptecedenti volevano rappresentare il fa--
scino della grazia e della bellezza della giovane, le acque che scendono
dal Libano simboleggiano la puritd, la freschezza, la intatta giovinezza
della donna.

La quale finisce coll’acconsentire alla corte dell'innamorato ed a
cedere al suo inno di appassionato affetto coll’invitare i venti fredd: e
caldi, quelli che vengono dal settentrione e quelli che spirano dal mez-
zogiotno, a soffiare sul suo giardino, vivificandone le piante e i fiori, susci-
tandone e spandendone tuttlintorno i profumi, ciod riversando tutto il
fascino della sua fresca giovinezza sullo sposo, invitandolo ad entrare
nei suoi viali fragranti, a penetrare nell’ombra accogliente delle sue piante,
a godere delle sue frutta saporite. Per quanto il consenso della donna alle
proposte d’amore dell’nomo sia espresso in un linguaggio allegorico, in:
figure campestri, pure ¢’ da domandarsi se non sia troppo libero e poco
pudico, in bocca d’una ragazza ebrea, bene educata e di buona famiglia.
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Cap. V

Sono entrato nel mio giardino, o sposa, o sorella mwia!
bo colto la mia mirra col mio balsamo,

ho mangiato il mio favo col mio miele,

ho bevuto il mio vino col mio latte.
Mangiate, compagni,

bevete e wubriacatevi, amici,

Io dormo ma il mio cuore & desto.

Una voce; & Vamico mio che picchia.

~ Aprimi, sorella mia,

amica mia, mia colomba, mia immacolata,

che il mio capo ¢ zuppo di rugiada,

le mie chiome son colme di gocce wnotturne.
— Mi son gia spogliata della camicia,

come faccio orq a vestirla di nuovo?

Mi son gia lavati i pieds

e ora dovrei insudiciarmeli?

Il mio amico ba teso la mano oltre il buco,

e le mie viscere banno palpitato per lui.
Mi sono alzata ad aprire all’amor wio

e le mie mani stillavan mirra

e le mie dita (gocciavano) mirra scbzetta
sull’impugnatura della serratura.

Ho aperto al mio amore,

ma Vamor mio era scomparso, se n'era andato.
M’ero sentita venir meno mentre parlava;

ed ora che lo cercavo, non riuscivo pii a trovarlo;
ora che lo chiamavo, egli non mi rispondeva.
Mi banno trovato le guardie

in giro per la cittd,

mi banno battuta e mi banno ferita;

poi mi hanno strappato il fazzoletto di dosso
le guardie delle mura.

Vi scongiuro, o figlie di Gerusalemme,

se troverete il mio amico,

che cosa gli direte?

(Ditegli) Che io son malata d'amore.
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Lo sposo o linnamorato a cui la ragazza aveva rivolto linvito ad
entrare nel suo giardino per godere dei suoi doler frutti e delle sue ombre
odorose, dice che ha accolto linvito ed ha goduto i profumo, il balsamo,
il miele, il vino e il latte, ciot tutte le dolcezze saporite e sostanziose,
tutte le candide ebbrezze che vi erano profuse. Che cosa vuol dire?
Che era stata consumata l'unione fra i due innamorati o piuttosto che
erano state celebrate le loro nozze? L’invito fatto agli amici di bere
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— Cbhe specie d’amico ¢ il tuo,

o bellissima fra le donne?

Che raro amico ¢ il tuo,

che tu ci scongiuri cosi?

— L’amico mio ¢ bianco e rosso,
si distingue fra diecimila.

Il suo capo & oro di zecca,

le sue chiome son tutte ricciute,
nere come il corvo;.

gli occhi suoi somo come colombe

presso i rivi d’acqua,

che si bagnano wel latte

e posano in una perfetta incastonaturd;

le sue guance son come uw'aiuola balsamica,
come torre di profumieri;

le sue labbra son rose

stillanti mirra schietta;

le sue mani sono cilindri d’oro,
incastonati in un topazio,

il suo corpo & solido avorio,
ricoperto di zaffiri.

Le sue cosce son colonne di marmo
che poggiano sopra basi di oro;

ba la figura simile al Libano,

¢ giovane come i cedri.

1l suo palato é dolcezza,
egli & tutio um incanto.

Questo & Pamico mio, questo ¢ il mio compagno,

o figlie di Gerusalemme.



fino ad ubriacarsi, sembra essere un incitamento fatto loro da parte
deghi sposi a celebrare nella gioia la festa della loro unione o a seguire
il Joro esempio brindando alle loro prossime nozze.

Ia sposa & qui chiamata « sorella », termine molto affettuoso che
qualcuno considera quale segno e indice della straordinaria importarza
che nell’antico ebraismo aveva la donna, moglie e madre, d’una specie ciod
di matriarcato che regnava nella societd e nelle famiglie d’Israele. Pare
che questa affettuosa espressione fosse usata anche in Fgitto (MaspERro,
Etudes egyptiennes, I, 217. ErMaAN, Aegypien in Altertum, 222, L. G.
Lewy, La famille dans Pantiquité israélite, p. 129).

Segue col v. 2 una specie di sogno fatto dalla ragazza, sogno pieno
di nostalgici desideri, di strani incidenti e di casi complicati.

La ragazza s’era dunque addormentata e aveva sognato che lo sposo
o linnamorato aveva battuto alla sua porta o aveva tentato di apritla
per entrare nella sua casa o nella sua camera: era tutto fradicio per la
notturna rugiada, da capo a piedi e aveva bisogno di asciugarsi e di ripa-
rarsi in luogo sicuro e tranquillo. La ragazza non voleva aprirgli, aveva
inventato una scusa: aveva detto che si era ormai tolta Ia camicia e non
poteva farsi vedere nuda e che si era appena lavati i piedi e non voleva
insudiciarseli di nuovo. A quei tempi, prima di andare a letto, usavano
lavarsi 1 piedi che, dentro i sandali, si erano insudiciati ed erano pieni
di polvere. Lo sposo aveva tardato a venire ed ormai non poteva essere
pitt ricevuto. La ragazza nel suo sogno viveva sola in quella casa; non
abitava coi genitori né coi fratelli, oppure questi gia dormivano e lei
non li voleva svegliare. Allora il giovane aveva tentato di fotzare la porta,
passando la mano attraverso il buco della serratura, cid che aveva impres-
sionato la ragazza per paura che I'vomo riuscisse a penetrare in casa
o P'aveva commossa di fronte all’insistenza che egli aveva dimostrato e
alla ripulsa con cui gli aveva risposto.

Allora la ragazza si era decisa ad aprirgli e si era alzata percid dal
letto e s’era trovate le mani roride di mirra di cui lo sposo aveva inon-
dato la serratura o erano le sue mani stesse e le sue dita impregnate
-di quel profumo che le ragazze usavano prima di coricarsi e dopo essersi
lavati i piedi; oppure, terza ipotesi, ella si era profumata apposta per
suscitare Ia passione amorosa dell’amico e i suoi sensi.

Ma, oh delusione! L’innamorato non c’era pili; era scomparso, se
n’era andato e la ragazza, che all’udir la sua voce dietro la porta eta
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quasi svenuta, ora si ritrovava 1d sola e triste, pentita del ritardo e
desolata per la fuga dell’amor suo.

Allora era andata a cercatlo per le strade buie e solitarie della
citta addormentata, ma non era riuscita a trovarlo; I'aveva chiamato ma
non aveva ottenuto risposta alcuna (v. 6). Le guardie, che facevano
la ronda per la citta, si erano imbattute in lei (cid che le era accaduto
un’altra volta, come racconta nel cap. III narrando lo stesso o un altro
sogno, ma allora le guardie erano state pit gentili e Pavevano lasciata
andare), ora invece l'avevano maltrattata e percossa e, giunti sotto le
mura della cittd, l'avevano spogliata del velo o del fazzoletto o del
mantello, avendola presa per una meretrice in cerca di uomini.

Le meretrici portavano il velo o il fazzoletto in testa come aveva
fatto Tamar per attrarre gli sguardi del suocero Jehudah (Genesi, XXXVIII,
14-15): Giuda I’aveva presa per una meretrice, poiché si era coperta il
volto. Allora la ragazza pura ed innocente aveva protestato, si era tibellata
alle guardie, che avevano finito col percuoterla e ferirla (v. 7).

11 redid era una patte della toilette femminile ed & citato in Isaia TEL,
23 fra le vesti e i monili cari alle ragazze e alle donne d’Israele.

Ma pate non fosse altro che un sogno, prima bello e poi brutto, ed
ora non le rimaneva che una consolazione, che le sue compagne ed amiche
Paiutassero a rintracciare il suo innamorato e, se lo trovassero, gli dices-
sero che quella povera ragazza che aveva sognato di averlo vicino, che
aveva creduto di udire la sua voce e il suo richiamo gentile, era malata
per lui d’amore (v. 8), che faceva una malattia a causa della sua lonta-
nanza e percid che si ripresentasse a casa sua, dove lei lo aspettava
ansiosamente.

Le amiche allora parevano metavigliate di tanta ansia amorosa e
di tanto desiderio da parte d’una cosi bella ragazza, la quale poteva
certo pretendere ai migliori partiti, all’amore pit ardente, alle pitt belle
e ricche nozze. Ma quali rare virth, quali straordinari pregi ha cotesto
giovane per il quale tu sospiri tanto? domandano le compagne alla gio-
vane innamorata (v. 9). E lei ne da i pitt precisi connotati fisici che lo
distinguono da tutti i suoi coetanei ed amici: quelli morali o intellettuali
non varrebbero a farlo riconoscere. I pregi fisici sono i seguenti: egli &
bianco e rosso, e si pud distinguere in mezzo ad una moltitudine di
giovani, fra diecimila coetanei, tanto & bello e sano; ha il capo che ¢
oto finissimo, ciod brilla e riluce per la grazia e la bellezza del volto.
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Oppure si pud intendere che avesse i capelli biondi come l'oro perché,
sebbene una buona parte degli ebrei dovesse avere i capelli neri, pure
c’erano anche israeliti biondi; David, per esempio, il quale, secondo la
Scrittura (I Sammele XVI, 12) «era biondo (admoni) con begli occhi
e bell’aspetto » e (I Samuele XVII, 42) « era giovanetto e biondo e di
bell'aspetto », o come Esal il cui aggettivo admoni viene per lo pit
tcadotto rosso ed era tutto peloso come una pelliccia (Genesi XXV, 25).
Ma invece il giovanetto, di cui era innamorata la nostra eroina, aveva
belle chiome ondulate ma nere come le penne del cotvo; aveva occhi
vivi, brillanti, come colombe in riva ad un ruscello, le quali spiccano con
le loro lucide piume incontro all’acqua limpida e pare che le nere pu-
piile in mezzo al candore dell’occhio nuotino in un lago di latte. Le gote
del giovane bianche e rosse (secondo il verso 10) sono come una aiuola
rrofumata intorno alla quale s’alzano, come torri o spalliere, erbe balsa-
miche che alluderebbero alla barba ben curata e odorosa. Le labbra sono
come rose stillanti purissima mirra, sono cic® ben colorite e odorose per
alito profumato. La mirra vergine era un profumo d’uso costante e
ampio fra gli Ebrei delle etd bibliche, cominciando dall’epoca del loro
viaggio nel deserto. In Esodo XXX, 23 Mos2 ha lordine di procurarsi,
fra gli aromi pitt pregiati, il mor-deror, la mirra schietta e pura o scelta
o spontanea, che era uno dei componenti dell’olioc per le sacre unzioni
del padiglione, dell’arca e degli altri oggetti dedicati al culto sacrificale.
Le mani del giovane sono paragonate ad anelli o cilindri o bastoni d’oro,
in cui sono fissati o incastonati graziose e pregiate pietre, che sarebbero
le belle e lucide unghie. Il tarscish era una delle pietre preziose (topazio
o crisolito) che componevano il pettorale del Sommo Sacerdote {Esodo,
XXVIII, 20). La corporatura dell’amato & solida e lucida come un blocco
d’avorio pulito, coperto di zaffiri. I suoi fianchi o le sue cosce sono
dritte, vigorose e candide come colonne di marmo che poggino su piedi-
stalli o basi di finissimo oro, che rappresenterebbero i piedi. Tutto il
suo portamento pud essere paragonato alla solida, alta, dritta, solenne
prestanza del Libano, coi maestosi suoi cedri. Il suo eloquio, il suo stile,
¢ tutto dolce, soave, tenero: strano il termine con cui vien designato il
modo di parlare del giovane: i swo palato (v. 16), come se non la bocca
o la lingua fossero gli strumenti della parola ma il palato; anche nel capi-
tolo VII v. 10 il palato sarebbe 'organc dell’eloquio gentile, carezzevole,
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affettuoso della donna o dei suol baci. In conclusione egli & tutto un
dolcissimo incanto, un’inesauribile soavitd, una perfetta dolcezza.

Sarebbe stata questa la presentazione che la ragazza faceva del suo
amato alle amiche cittadine o figlie di Gerusalemme, coi suoi connotati
fisici e i suoi ptegi morali. Non si pud negare che la descrizione ha un
certo pregio artistico ed una grazia affettuosa degne di un gran poeta.
Voletci scoprire un significato allegorico d’ordine religioso o teologico
¢t pate un'idea strana, tanto & vero che qualche commentatore, dopo aver
parteggiato per l'idea, vi ha dovuto rinunziare.
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Cap. VI

Dov’é andato il tuo amico,
o la pin bella fra le donne?
Da che parte si é diretto,
che ti aiuteremo a cercarlo?

L’amato mio & sceso nel suo giardino,
verso le ainole profumate,

per pascolare negli orti

e per cogliere le rose.

To sono del mio amato e il mio amato & mio,
che pascola fra le rose.

Tu sei bella, o amica mia, come Tirzab,
magnifica come Gerusalemme,

terribile come un esercito schierato in battaglia!
Toglimi i tuoi occhi di dosso

perche essi mi fan paural

Le tue chiome son come greggi di capre

che scendono dal Ghilad.

I tuoi denti son come un armento di pecore.
che risalgono dal bagno,

che som tutte eguali come gemelle

e non ve n’ha una scompagna.

Come una fetta di melagrana é la tua tempia,
oltre le tue chiome.

Son sessanta regine

e ottanta concubine

e infinite vergini donzelle.

Una sola & la mia immacolata colomba,

ella & unica per sua madre,

ella & pura per la sua gemitrice;

le figliole che U'han veduta, Ubanno dichiarata felice,
regine e concubine U'banno esaltata.

Chi ¢ costei che si affaccia come l'aurora,
bella come la luna,

limpida come il sole,

terribile come esercito in campo?
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11 Nel giardino delle noci sono scesa
per vedere le giovani piante della valle,
per vedere se fosse fiorita la vite,
se i melagrani avessero spuntato le gemme,

|2 Non mi parve d’essere piit io:
mi avevano posto sui carri del mio popolo generoso.

Sembrerebbe che il dialogo intervenuto nel capitolo precedente
frn la bella innamorata e le sue amiche intorno al giovane scomparso,
tebba continuare ancora in questo canto. Le compagne, informate dei
connotati del giovane, domandano: « Ma, insomma, da che parte & andato
cotesto bel ragazzo? Diccelo e noi ti aiuteremo a rintracciarlo » (v. 2).
La giovane risponde, con ftasi forse allegoriche € non certo chiare, che
cgli & andato in giardino, nel suo giardino profumato, a cogliere le rose,
a godere della bellezza e della profusione dei fiori che vi sono spuntati,
a deliziarsi della sua magnificenza (v. 2). Vorrebbe dire che ella lo ha
ritrovato, che lo ha tiavato, che egli & tornato e si trova presso di lei,
nel giardino della sua splendida e fiorente giovinezza che egli tanto ama?
E che ormai son I'uno per l'altra e ’altra per P'uno e che egli si gode
le rose di cui ella & ricca, ciog i baci, le carezze, 'amore appassionato
che ella pud dargli in gran copia? (v. 3).

Quindi segue linno di lode da parte dell’innamorato, inno che
egli aveva gid cantato nel cap. IV. E’ un inno alla bellezza della giovane,
bellezza robusta, come quella di due cittd pilt note e pitt famose: Tirzah
e Gerusalemme, 'una al nord, l'altra al sud o al centro. Tirzah & ricor-
data nella Bibbia come sede o capitale di uno dei 31 Re vinti da Giosué
(XII, 24) e pitt tardi come capitale del Regno d’Isracle dalla fine del-
Pepoca di Geroboamo I (906-886) a Omri (885-875) (I Re, XIV-XVI)
che trasportd la sua residenza a Samaria.

Pare che fosse ai suoi bei tempi una bella cittd, Renan la chiama
— chissa perché — « una miserabile bicocca » per quanto avesse un pa-
lazzo reale (I Re, XVI, 4, 9, 18) e fosse messa alla pari di Gerusalemme
nella poesia popolare, che sarebbe proprio questa del Cantico dei Cantici
(RENAN. Histoire du people d’Israél, 11, p. 193).

Strano il titolo di ajunab (terribile, spaventosa), come esercito in
campo, dato alla graziosa ragazza per la seconda volta, forse per il rispetto
che incuteva la sua rara bellezza e il suo carattere imperioso. I1 Petrarca
chiama Laura « dolce mia guertiera ». Nigdaloth vorrebbe dire un esercito
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bene ordinato e equipaggiato che, a bandiere spiegate, scende in campo,
da Deghel = bandiera. Ed & tanto il timore che la ragazza suscita nel-
I’amato bene, che egli la invita a distrarre da lui i suoi occhi, che 1’hanno
messo tutto sottosopra, che I’hanno sconvolto (v. 5). Zevi Scharfstein dice:

« La ragazza ¢ bellissima e immensamente orgogliosa e quando guarda
il giovane con gli occhi suoi superbi & terribile (“nelle battaglie della vita
e dell’educazione” in Ha-doar di New York 14 febbraio 1964).

« Perche I'amata & detta “terribile come i battaglioni” e che significa
quest’immagine nel contesto che celebra la sua bellezza? E’ stato detto
che vuole esprimere la potenza dominatrice delle sue attrattive che fanno
di lei una temibile magica {cfr, Delitzsch, Budde, Zapletal). Il suo solo
aspetto genera timotre e rispetto e tiene lontani i pid audaci (cfr. Ewald,
Gritz ») (Le Cantigue des Cantiques par A, Robert et R, Tournay - p. 234).

Dopo questo cenno all’impressionante bellezza della ragazza, il canto
ripete quasi alla lettera le lodi dei suoi capelli, delle sue tempie, dei suoi
denti, tutti integri e bene ordinati, come li aveva gid descritti nel prece-
dente capitolo IV (vv. 1-3), poi nel v. 8 I'amico paragona la sua bella
alle molte donne di alta classe che vivevano alla corte teale, regine, concu-
bine, giovanissime donzelle le quali, per quanto fosseto molto supetiori
per grado sociale e per numero, giacché si contavano a decine e a centinaia,
erano perd tutte quante inferiori per grazia e per fascino all’unica sua
diletta e immacolata colomba, unica per Iui e per la madre di lei, invidiata
dalle compagne, sue coetanee ed esaltata anche dalle regine e dalle concu-
bine del palazzo. Delle donne di corte ce ne sarebbero state di tre specie,
« regine » donne di stirpe reale importate dall’estero o innalzate al trono
dal principe fra le famiglie borghesi del paese. Di Salomone la Bibbia
racconta che « egli amo molte donne straniere, fra cui una figlia del Farao-
ne d’Egitto, moabite, ammonite, idumee, sidonite, hittite; che ebbe donne
principesse in numero di settecento, e concubine trecento, che traviarono

il suo cuore » (I Re, XI, 3-5).

Le regine del Cantico sarebbero chiamate saroth (principesse) nel
libro dei Re. Erano matrimoni misti dannosi alla vita e contrari all’idea
ebraica, contratti perd da piti d’'un monarca ebreo, cominciando da quelli
pitt celebrati nella storia d’Israele, quali David e Salomone. David aveva
sposato Maacha, figlia. di Talmai re di Gheshur (IT Sam., III, 3); Salo-
mone aveva sposato la figlia di Faraone, Acabbo aveva sposato la fenicia
Izevel (I Re, XVI, 31). Le pilagshim, concubine, si trovavano non solo
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nel palazzo reale ma, fino dai tempi pit antichi, anche presso famiglie e
personaggi della borghesia ebraica; Abramo ne aveva pit d’una (Gewesi
XXV, 6). Cerano poi le alamodth (sing. amab), giovani donne (Genesi
XXIV, 43) non sempre vergini, come il Vangelo (Mazteo, I, 23) traduce
il vocabolo di Isaia (VII, 14) ma, secondo S. D. Luttazzo, giovani vigorose,
sane, piene di vita, e capaci percid dei lavori pili faticosi. Chi era la almab
di cui parla il Profeta Isaia e che il cristianesimo ha interpretato per una
vergine che partorisce? « Il vocabolo — ho scritto nel mio volume su
I Profeti d’Israele (pag. 101) — deriva da un verbo 4lam che significa
esser forte, vigoroso, ardito, come era David allorche affrontd il gigante
Golia (I Samuele, XVII, 56) e come era lo scudiero di Gionata (I Sawsue-
le, XX, 22) mandato ad avvertire David del pericolo che lo sovrastava da
parte di Saul. Non era certo vergine la almab di cui parlano i Proverbi
(XXX, 19), perche, se fosse stata tale, sarebbe stato errato paragonare
latto della sua unione con l'nomo ad una azione che non lascia segno e
traccia come non lasciano traccia il volo dell’acquila nel cielo, lo strisciare
del serpente sulla roccia o il passaggio della nave in alto mare ». Di tutte
queste inquiline del palazzo reale, nobili, giovani, belle, sane, vigorose,
era migliore la donna cara al poeta. |

Sembra che la ragazza fosse apparsa all’improvviso al giovane inna-
morato, come la candida luna che si affaccia nel cielo in mezzo alle altre
stelle, luminosa, splendente, limpida come il sole, talmente fiera da imperte
rispetto come un esetcito pronto alla battaglia, secondo il paragone ori-
ginale gia fatto prima nel v. 4.

Gli ultimi due versi del capitolo dovtebbero essere la risposta della
giovane, che dice di trovarsi 12 non per lui, ma per caso, diretta all’orto
delle noci giti nella valle, ricca di verdi piante, per coglietle nella loro
fioritura primaverile, per assistere allo sbocciare delle viti e allo spuntar
delle gemme nei melagrani. E dice che le pare di non esser pit lei, di
trovarsi in un mondo nuovo, pill bello e pil lieto di quanto avesse imma-
ginato, di non riconoscersi pili, di esset come spaesata, di essere un’altra,
di viaggiare su carri di gente nobile vetso un destino non iminaginato. Ma
nessuno pud essere sicuro di interpretare esattamente 1'ultimo verso, quasi
intraducibile nella sua lezione attuale e percid incomprensibile.

Buber traduce:
« Da — ich kenne meine Seele nicht mehr —
versetzt michs ins Gefidhrt
meines Gesellen, des edlen ».
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« Il v. 12 presenta difficoltd rare (Budde); & il verso pit difficile di
tutto il libor (Gritz, Harper) (A. Robert e R. Tournay, p. 244). Secondo
questi due ultimi commentatori, il senso dell’espressione perd & chiaro: lo
sposo confessa d’aver ceduto quasi senza voletlo ad un impulso spontaneo.
La Shulammita, attardatasi nel suo giardino (v. 11) s’incontra in un convo-
glio delle genti del re. Stordita, acconsente a salire sopra un carro ed &
cosi che contro cuore & condotta nell’harem, '
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Cap. VII -

Voltati, voltati, o tu, la Shulammita!
Voltati, voltati, che ti vediamo!

— Che cosa volete vedere, nella Shulammita,
forse come un -ballo delle due schiere?

Come sono belli i tuoi piedi nelle scarpe,

o figlia di nobile casato!

Le flessuose curve delle tue anche sono come monili,
opera di mani d’artista.

Il tuo ombelico ¢ una coppa rotonda
in cui non manca mai la mista bevanda,
il tuo ventre é un mucchio di grano
avvolto nelle rose;

le tue mammelle sono come due giovani caprioli gemelli;

il tuo collo é come una torre d’avorio;

i tuoi occhi sono come le piscine di Heshbon
presso la porta di Bath-rabbim,

il tuo naso é come la torre del Libano

che guarda verso Damasco;

il tuo capo (si alza) sopra te come il Carmelo
¢ la chioma del tuo capo é come la porpora;
un re tu tieni prigioniero nelle tue trecce.
Quanto sei bella, quanto sei graziosa,

sei un amore pieno di delizie!

Cotesto tuo portamento assomiglia alla palma
e le tue mammelle ai suoi grappoli.

Io ho detto:

Montero sulla palma,

mi afferverd ai suoi rami

e le tue mammelle savanno

come i grappoli della vite

e il profumo delle tue nari

come quello delle mele,

¢ il tyo palato come il buon vino

che dritto va all’amico mio,

e fa perfino parlare le labbra degli addormentati.




11 To sono del mio amico,

e la sua passione & per me.

12  Vieni, amico mio,
andiamo verso la campagna,
pernottiamo nei villaggi,

13 alziamoci di buon mattino nelle vigne,
per vedere se la vite ¢ germogliata,
se sono shocciati i fiori,
se sui melagrani sono spuniate le gemme.

La io ti dard le mie carezze amorose.

14 Le mandragore mandano odore, |
e sulle nostre porte ci somo tutti i frutti pit squisiti,
nuovi e vecchiy
li ho serbati per te, o amico mio!

Assistiamo ad un ballo in cui ¢’ una belllssima ragazza, la sposa, che
il poeta chiama la Shulammita ed alla quale qualcuno fra 1 presenti
si rivolge, pregandola di voltarsi, perché vuole ammirare il suo magnifico
volto. Non pate che Shulammita fosse il nome proprio della ragnzza,
perché i nomi propri non possono essere precedutl in ebralco dall’artlcolo
determinativo, come si direbbe in italiano la Paola o la Marta o la Sara.
Dovrebbe trattarsi, a quanto pare, d’una specie di patronlmlco detivato
dalla citta o dal territorio d’origine, Shulam o Shulem o Shunem, come 8l
chiamava fino dal tempo di Giosue (XIX, 18) una localitd sul confine del
territorio di Issachar, di faccia a Izriel, sulle pendici meridionall del ple-
colo Hermon, nelle vicinanze del monte Ghilboz, a Sud. di Nazareth (v.
Gordon in loco). La Shulammita sarebbe equivalente alla Shunammita,
ricordata in due passi della Bibbia: Avishag la Shunammita (I Re, 3, 13)
la pitt bella donna di tutto Israele, scelta come governante del re David
nella sua solitaria vecchiezza e chiesta piti tardi a Salomone in moglie da
parte di Betsabea, sua madre, per conto di Adonijah suo fratellastro,
pretendente al trono (I Re, 11, 17-22), ed un’altra Shunammita, ricordata
pit tardi (IT Re, IV, 12, 25, 37), che ospito in casa sua il profeta Eliseo
e partori un figlio, come le era stato predetto dal suo illustre ospite, il
quale glielo risuscitd miracolosamente dopo che fu all’imptovviso decesso.
Shulammita sarebbe chiamata dunque la sposa del Cantico dei Centici
per la sua straordinaria bellezza e non per il suo lnogo di nascita,
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Allinvito fatto da uno dei presenti alla bella giovane sposa, un altro
replica domandandogli che cosa vede di nuovo o di straordinatio in lei
per chiederle di voltarsi, mentre essa danza in mezzo alle due file di convi-
tati schierati in bell’oridne, come due compagnie di soldati (machandin).
Kimcholath ba-machanajm & tradotto da qualche dotto esegeta « come la
danza dei due accampamenti » e sarebbe — come commenta Gordon —
la danza della sposa, abbigliata con gran lusso, con scarpe alte, che balla
in circolo fra due file di convitati, maschi in un lato e femmine nell’altro.
Si sarebbe chiamata « danza dell’accampamento » a causa della spada che
aveva in mano, secondo I'uso ancora vigente nei dintorni di Damasco.
Mecholab sarebbe in forma femminile quello che significa machol al ma-
schile (Salmi, CXLIX, 3; CL, 4, Esodo XV, 20; Giudici, X1, 34; 11 Sam.,
VI, 14; Geremia, XXXI, 4) ciog, secondo gli uni danza, secondo altri ccro,
ed anche una specie di sttumento musicale, sisfro. S. D. Luzzatto scrive:
« Molti dotti non ebrei, fra cui Rosenmuller e Gesenius ed ebrei come
Mendelssohn, lo traducono danza, ma i testi dimostrano che machol era
uno strumento musicale come fof (tamburo, cembalo). Sembra che abbia
ragione Radaq che fa derivate il sostantivo dalla radice chalal e lo dice
analogo a chalil, cosi leggiamo fof ve-chalil in Isaia V, 12. T dotti non
ebrei lo fan derivare dal verbo chul che in arabo significa camminare in
circolo. Ci sarebbero dunque due machol, uno che vorrebbe dire danza,
ballo, e un altro che sarebbe il nome di uno strumento musicale e derive-
rebbe dal primo, perche era uno strumento usato nelle danze ». (Comm. a
Esodo, XV, 20) «Erano forse strumenti a fiato, con buchi, chaluloth come
flauti. In generale sembra esprimere la riunione del canto, degli strumenti
e della danza, in una parola dei cori» (S. Cauen, Lz Bible, Tomo II
L’Esodo, Parigi 1854). |

In Giudici VII, 22, I Re IV, 12, XIX, 16 & citata una localitd di nome
Avél Meholab, nel territorio di Issachar, presso le rive del Giordano, nei
dintorni di Beth-Shean; il nome & tradotto: Prato della danza della pioggia
(Azne des Reigentanzes) A. M. Rothmiiller nel suo trattato The Music of
the Jews. An historical appreciation (N. York, 1954, p. 6) scrive: « Alcuni
traduttori della Bibbia lo ritengono un flauto (Torczyner), altri qualche
cosa di “rotondo” o ”danza in circolo” (p.e. Lutero, Kautzsch e Buber).
Se era di origine egiziana dobbiamo accettare ambedue i sensi, perche
esistono rappresentazioni egiziane di ragazze che suonano il tamburino e
anche una specie di flauto ed altre che ballano al suono d’un tamburino.

56



D’altra parte fra i Cananei la danza rituale della ragazza era una forma
importantissima di cerimonia religiosa. Ne segue che se i passi che ricor-
dano le mecholot si riferiscono alla cultura egiziana, pud darsi benissimo
che implichino tanto uno sttumento musicale quanto una specie di danza.
Se invece si riferiscono alla civiltd cananea, dovrebbero indicare piuttosto
una danza ».

Machanajm era il nome della localita in cui Giacobbe aveva incon-
trato gli angeli, nel viaggio di ritorno in patria (Genesi, XXXII, 3). Questo
nome di numero duale sarebbe derivato, secondo alcuni, dai due accam-
pamenti, quello degli angeli e quello di Giacobbe, colle sue genti, che vi
si erano incontrati. S, D, Luzzatto dice che non si deve cercare alcun
significato o ragione speciale alla forma duale del nome, perché non si
di ai nomi propri alcun senso speciale, A Machanadjm (II Sam. 11, 8),
il generale di Saul, Abner, trasfer} Ish-bdsheth figlio del re, e in quello
stesso luogo ripard David, fuggendo dal figliuolo Assalonne (I Sam. XVII,
24, 27). Oggi si identificherebbe, secondo i geografi, colle rovine di Ma-
chanéh ad oriente di Tishbéh (A. J. Brawer - Ha-arez. Tel Aviv 5688
p. 360).

Segue una lunga serie di lodi da parte dello sposo o del coro, verso
la ragazza che balla. Essa & chiamata « figlia di nobile casata » ¢ dal pledi
alla testa eccita la fantasia e I'ammirazione degli astantl. La parola pes-
maich del verso 2 pud voler dire tanto piedi quanto passi; 1 pledi, non
pit nudi ma riccamente calzati in occasione delle nozze, fanno una belln
figura; e Deleganza dei passi nella donna denota la finezza, l'aristocrazla,
la gentilezza della giovane. Dai piedi il poeta sale su, lungo le gambe, per
lodare le flessuose curve delle anche, i contorni dei lombi, la rotonditd
o le giunture delle cosce, artisticamente perfette, geniale opera di orufo,
simile a monili d’oro. Halajm (sing. halj) significa menili, gioielli, fregi,
ornamenti. In Prov. XXV, 12 & sinonimo di #ézem. Potrebbe sembrare
strano e poco pudico Pelogio dell’ombelico che vorrebbe significare il
seno o il petto (non il ventre di cui si canta subito dopo); 'ombelico &
paragonato ad una coppa totonda (aggdn), come quelle in cui Mosé aveva
travasato il sangue dell’olocausto (Esode, XXIV, 6), coppa dove non
difetta mai il vino, misto a profumate essenze, potus infusus et mixtus,
secondo Buxtorfio. Il ventre, con similitudine delicata ed agreste, che
potrebbe apparire anch’essa strana e ricercata, & paragonabile a un muc-
chio o ad un manipolo di grano cinto di rose, o contornato di gigli. Salendo
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ancora, si trovano le mammelle, perfettamente eguali, armonicamente
costruite, simili a due giovani gazzelle o captioli gemelli. Qui il termine
di paragone & di stile non pit agreste e contadinesco, ma pastorale, e
ripete il v. 5 del capitolo IV, salvo l'ultimo termine di paragone di gusto
idillico e gentile, che descrive i graziosi animali pascenti fra le rose e i
gigli, fiori che sono qui trasferiti nel verso precedente.

Dopo le mammelle viene il bel collo eretto, slanciato, candido, come
« totre d’avorio » (nel v. 4 del capitolo IV il collo della ragazza era para-
gonato non ad una qualunque torre, per quanto di materiale prezioso, ma
alla torre di David, che sembra fosse di particolare, rarissima architettura.
L’avorio dovette essere adoperato con profusione nelle dimore aristocra-
tiche, nei palazzi dei ricchi o dei re; Salomone fece costruire un gran
trono di avorio (Kisse-shén) tutto ricoperto d’oro (I Re, X, 18; I Cron.,
IX, 17). Acabbo fece fabbricare un palazzo d’avorio (beth-ha-shen, I Re,
XXII, 39) come quelli cantati nei Salmi (héchle-shén, Salmi, XLV, 9)
e citati da Amos (III, 15); c’erano perfino letti d’avorio (mittoth shen,
Ambds, VI, 4) su cui i ricchi di quei tempi dormivano i loro sonni tran-
quilli, dopo i bagordi delle loro giornate.

Dopo il collo il giovane innamorato fa lelogio degli occhi, parago-
nandoli alle piscine o cisterne o fontane o vasche di Heshbon, presso la
porta di Bath-rabbim o della moltitudine. Heshbon, antica cittd della
Transgiordania, era all’epoca mosaica capitale del regno emoreo di Sichon,
fu conquistata dagli ebrei nella guerra a cui furono costretti per il rifiuto
opposto al loro passaggio dopo lesodo egizianc (Numeri, XXI, 21-30).
Nella divisione del territorio, Heshbon toccd alla trib di Ruben (Nu-
meti, XXXII, 37, Deut. 1, 4, 26, 30, Giosue, X111, 17) che la ricostrul
insieme ad altre cittd, e poi alla tribu di Gad (Giosueé XXI, 39). Riven-
dicata pitt tardi dai Moabiti, fu loro ritolta un’altra volta (Isaia, XV, 4;
Geremia, XLVIII, 2). Pare che a Heshbon esistesse una porta che con-
duceva ad una locality denominata Bathrabbim. 11 Gordon dice che oggi,
presso il vadi Heshbon, si possono vedere alcuni resti d’una montagnola
con tracce di un’antica cisterna. B’ evidente che la similitudine si basava
sulla limpidezza delle acque della cisterna e sulla serenita luminosa degli
occhi, 11 Carducci celebra cosi lo sguardo d’una leggiadra giovinetta:
« Come in chiare acque albor lontano di stella / ridea l'anima negli occhi
o {rasparia », :
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Il naso — continuando le similitudini argute ed originali — & para-
gonato alla torre del Libano che, come vedetta, si affacciava su Damasco;
il paragone & puramente formale, ispirato alla costruzione avanzata e
prominente del naso € non al suo ufficio o funzione o alla sua leggiadria.

Su tutto il bel corpo della ragazza si erge, alto sulle sue membra,
il capo; come il Carmelo si alza sulle alture, sulla campagne, sul mare
del paese d’Israele. Sul capo le sue ricche, folte chiome (dallab) fan
effetto del manto di porpora che avvolge il corpo della maestd regale
e lo tiene prigoniero, come il capo della ragazza & prigione delle sue
inanellate trecce. Buber traduce: «ein Konig verstrickt sich in den
Ringeln » « un re & avvinto nei cerchi, negli anelli », cio¢ nelle inanellate
trecce.

David Castelli « Come porpora di re legata a cannoni », dove i can-
noni sarebbero « le pieghe rotondeggianti » delle camicie, delle maniche,
delle sottane, delle vesti femminili, una specie di pieghe a rilievo che-si
fanno nei panni e nelle tele, stirando, come spiega il Fanfani. Ma non
abbiamo cosi vinto le inestricabili difficoltd del verso 6. Il verbo rabat
da cui deriva il sostantivo rebatim: vuol dire in arameo correre; rebatim
sono chiamati in Genesi, XXX, 38, 41, e in Esodo II, 16, i canali, gli
abbeveratoi, dove scorre Pacqua destinata al gregge. Ma se le ‘trecce son
nere, il confronto colla porpora regale non coglie nel segno. S. D. Luz-
zatto traduce: «un re tiene avvinto col balenare degli occhi». Tutta
Iallegoria delle trecce & perd un piccolo indovinello.

Continua col v. 7. la lode alla rara bellezza della ragazza, alla pas-
sione d’amore che essa ha destato in lui e ai diletti che gli ha procu.
rato, per riprendere nel v. 8 la descrizione del suo portamento imponente,
dmt’go, slanciato, come quello della palma e delle sue floride mammelle
simili ai grappoli dei datteri che pendono dai rami della palma.

La similitudine della palma suscita nello sposo I'idea della conqulsta
‘della donna amata come dell’ascesa sull’albero per coglierne i dolel fruttl;
la fantasia del poeta & cosi vivace e sbrigliata che le mammelle che arano
e continuano ad essere anche nel v. 9 come due grappoli di dattstl, sl
trasformano in due grappoli d’uva, ed oltre all’esser dolct come non dolel
i datteri, sono altresi inebrianti come amore da cui ¢gli & presn; &l
sapore va unito poi il profumo che emana dal respiro delln ragussa,
paragonato all’odore delle mele, e il suo palato, ciod ln sun boces, cha ¢
per lui coi suoi baci, col calore delle sue dichiarazionl d'nmote, some



il buon vino. Nel cap. V, 16 il palato, cioe la bocca della donna, era
tutta dolcezza, soavitd, qui & cagione di ebbrezza.

A questo punto sembra che la ragazza, interrompendo Pinno del
giovane, gli dica: « gid, questo mio vino va dritto dritto al mio amato,
capace come & di far parlare perfino quelli che dormono e risvegliarne i
sensi assopiti. Io son tutta sua, come tutta la sua passione ¢ per me — sog-
giunge la ragazza, vinta e conquistata (v. 11). Su, dunque, andiamo
verso i liberi campi, dove ride la primavera; passiamo la notte fra i fiori
profumati o negli aperti villaggi e domattina ci alzeremo di buon mattino
e ci recheremo insieme nelle vigne, per constatare se son germogliate
le viti, se Puva & spuntata, se i melagrani hanno schiuso le loro gemme;
godremo, nella primavera della natura, la nostra primavera, e celebre-
remo il nostro amore nel seno della campagna ricca di fiori e di co-
lori (v. 13). Il quadro descritto cosi vivacemente dalla fantasia innamorata
della ragazza & non solo ricco di colori ma anche di odori; nel prati
avrebbero goduto il profumo delle mandragore, che sbocciano in prima-
‘vera, la stagione degli amori. Gli antichi attribuivano a quel fiore una
specie di proprietd magica, fecondatrice e pronuba di amorose passioni.
Ruben, figlio di Giacobbe, passeggiando per la campagna nella stagione
della messe e avendovi scorto dei dudajm, i colse per portatli alla mamma
sua Lea; ma Rachele, avendoli visti, Ii chiese per s¢ e Ii ebbe, permet-
tendo a Giacobbe di star quella notte in compagnia di Lea (Genesi, XXX,
14-16). Certo quelle due antiche madri e il pitt tardo poeta del Cantico
dovevano credere che i fiori della mandragora possedessero virtlr afro-
disiache. Oltre ai fiori odorosi, I’amico avrebbe trovato la casa della
sposa piena di frutti squisiti delle passate stagioni e dell'ultimo raccoito,
serbati apposta per lui, ed appesi alle porte, come & uso dei contadini,
e avrebbe percid goduto d’ogni ben di Dio, oltre che del tributo d’amore
della bella ragazza.
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Cap. VIII

Magari tu fossi per me come un fratello,

che prende il latte dalle mammelle di mia madre;
allora, quando ti trovassi per la strada, ti bacerei
e wnessuno mi gindicherebbe male.

Ti farei da guida e ti condurrei

a casa di mia madre, che mi ammaestrerebbe;
ti darei da bere del vino aromatico,

del succo del mio melagrano,

La sua sinistra (poggerebbe) sotto la mia tesia
e colla tua destra mi abbracceresti.

Vi scongiuro, o figlie di Geruysalemme,
perché vorreste svegliare e destare
Vamore prima che sia soddisfatto?

Chi & colei che vien su dal deserto,
appoggiata all’amico suo?

— Sotto un melo ti ho destato;

laggin ti aveva partorito la tua mamma;
laggis si era sgravata di te la tua genitrice,

Mettimi come un sigillo sul tuo cuore,
come un sigillo sul tuo braccio,
perché forte come la morte e l'amore,
inesorabile come la tomba é la gelosia;
i suoi ardori sono ardori di fuoco;
sono fiamma diving.

Nessun’acqua abbondante potrebbe

spegner Pamore

né i fiumi sommergerlo;

se qualcuno offrisse

tutti gli averi della sua casa in cambio dell’amore,
sarebbe un essere spregevole.

Abbiamo una piccola sorellina

ma non ha mammelle,

che cosa faremo della nostra sorella
il giorno che si parlerd di lei?



9  Se & una muraglia,
ci costruiremo sopra un castello d’argento;
se & una poria,
la cingeremo d’una tavola di cedro.

10 — Io sono una muraglia
e le mie mammelle son come torsi;
per cui sono diventata agli occhi suoi
come una fonte di felicita.

11 Salomone aveva wna vigna
in Baal-bamon,
affidd la vigna ai guardiani;
ognuno doveva portare come suo [rutio
mille sicli d’argento.

12 La vigna mia io U'bo qui davanti a me;
i mille sicli tienteli tutti per te, o Salomone!
e danne pure duecento ai guardiani del suo frutto.

13 O tu che abiti nei giardini,
i compagni stanno in ascolto alla tua voce,
fammela sentire!

14  Corri, 0 amico mio,
e sii simile al capriolo
o al giovane cervo,
sui monti degli aroms.

La passione amorosa dei due giovani deve essere celata all’ambiente
in mezzo a cui vivono: & un amore segreto che non pud o non vuole
essere manifestato in pubblico ed & ignoto persino ai familiari. Percio la
ragazza votrebbe che Pamato comparisse quale suo fratello, figlio della
stessa madre, per potetlo baciare dovunque le accadesse d’incontratlo,
in qualunque luogo e a gqualunque ora del giorno, senza incorrere nella
critica o nel disprezzo altrui. B’ una societd di costumi rigidi, risetvati,
molto morali, che non permette alcuna pubblica manifestazione fra i due
sessi, che debbono percid contenere i loro slanci d’amore in mezzo agli
estraned.

« I costumi orientali, dice il P. Buzy gid citato, non permettevano ad
une sposa di dare allo sposo pubblici segni di affetto; tolleravano piut-
tosto quelli d’una sorella al fratello. Percid la sposa esprime Paugurio
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che, invece d’essere suo sposo, 'amato fosse suo fratello, per poter
amarlo pitt liberamente e in qualunque luogo lo incontrasse, dargli. i
segni del suo amore » (P. Buzy, Le Cantique des Cantiques ne la Sainte
Bible, Parigi 1953). Se invece I'amato comparisse come suo fratello, ella
si farebbe sua guida e lo condurrebbe a casa di sua madre, dove potreb-
beto dare sfogo al loro forte amore, senza paura di incorrere nel biasimo
alttui. Perd non si rende conto che le manifestazioni di affetto fraterno
sono molto diverse ad quelle di due innamorati. Il testo ha, in questo
secondo verso, una parola che & parsa di difficile interpretazione: telam-
medeni « mi insegnerebbe o mi ammaestrerebbe », la quale pud benis-
simo significare « la mamma mia mi dirigerebbe colla sua esperienza e
col suo affetto intorno al modo di condurmi col mio fidanzato o sposo ».
Gia prima, nel v. 4 del cap. 11, la ragazza aveva detto d’aver incontrato
I'amato suo, d’averlo afferrato e di non averlo lasciato andar via, finché
non l'ebbe portato in casa della madre. Altri riferiscono il verbo allo
sposo, che dovrebbe iniziare la ragazza alla vita nuova, in seno alla
vecchia famiglia, sotto la guida e sotto gli occhl della madre, in un
regime normale ed onesto. Percid ¢i sembra ingiustificata I'ldea dl qual-
" che studioso o commentatore che sl domanda Ingenuamente che cosa
dovrebbe lo sposo o la madte insegnare alla sposa in quelle clrcostanze,
Tante cose l'uno o l'altra potrebbero insegnare alla ingenua o glovane
ragazza, cosl inesperta e cosl innamorata! Lei sl limiterebbe ad offrive
al suo sposo un bicchiere di vino atomatico e del sugo dl melagrane,
come si fa nelle famiglie borghesi e bene educate verso un osplte di
rigunardo. Poi la ragazza ripete quello che doveva essere il coronamento
del suo amore, il suo sogno pili ardente, ciod I'amplesso dello sposo che
avrebbe posto la sinistra sotto il capo di lei, mentre colla destra 'aviebbe
abbracciata (v. 3), come aveva gid cantato prima nel cap, Il vv. 5-6
e in parte nel cap. III, 5, ripetendo linvito gid rivolto alle amiche
della cittd di Gerusalemme perché non disturbassero ’amplesso in cui
{ due innamorati si sarebbero immersi, cioé il dolce ardente loro atto
d’amore, finché non fosse soddisfatto, finché egli non volesse sponta-
neamente € di sua libera volont3 interromperlo (v. 4).

Dopo questi versi che si riferiscono ai due soliti protagonisti, se-
guono alcune strofe che non parrebbe appartenessero ai medesimi perso-
naggi o che li cogliessero e rappresentassero in tutt’altra situazione.
Nel v. 5 qualcuno domanda chi & mai quella ragazza che si vede spuntare
da lontano, dalla circostante campagna, appoggiata in amoroso atteggia-
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mento al suo amico? Midbir non & un vero e proptio deserto, cioé una
squallida landa disabitata ma & la campagna tutt’intorno alla cittd, dove
pascolano gli armenti, e non ci sono che poche case. Si deve trattare
dunque di due giovani che ritornano dalla passeggiata campestre, dove
han fatto all’amore, come si pud dedurse dall'invito fatto al giovane, nel
v. 12 del cap. precedente, di recarsi in campagna, di passare la notte
insieme nei sobborghi e poi di levarsi di buon mattino per una scorsa
attraverso 1 vigneti lussureggianti, dove avrebbeto consacrato all’amore
la loro mattinata. Ora rievocano i loro primi lieti incontri. Ella dice
d’averlo svegliato dal sonno e d’aver destato la sua amorosa passione
i, allombra di un albero di mele, vicino alla casa materna dov’era
nato. Ella vuol vivere sempre accanto a lui, come fa ora appoggiandosi
al suo braccio, vuole essere per lui come il sigillo che gli vomini delle
classi nobili portavano al collo o sul dito e dal quale non si separavano
mai. Il sigillo era presso gli antichi ebrei e babilonesi legato al collo
con un cordoncino e quindi pendeva sul petto o sul cuore od era infilato
in un dito della mano come un anello. Se ne trova I’esempio in Genesi
XXXVIII, 18, 25, nel caso di Giuda figlio di Giacobbe e della nuora
Tamar che riceve da lui quale pegno il sigillo che portava appeso al
collo mediante un cordoncino. Questo « sigillo » & diventato nel linguag-
gio ebraico il simbolo della fedelta, tanto era caro al suo proprietario
di cui testimoniava la personalitd e lautoritd (Geremia, XX11, 24, Haggaj,
II, 23) e di cui non si privava mai. L’idea della fedelta assoluta alla
parola di Dio & cosi rappresentata da quegli oggetti detti fefdlin di cui
gli Ebrei sogliono cingere il capo e che legano al braccio sinistro accanto
al cuore, secondo il comando del Deuteronomio (VI, 8; XI, 18). La ra-
gazza dunque chiede un amote eterno, una fedeltd inconcussa, e paragona
Pamore, per la sua invincibile potenza, alla morte, e la gelosia per la sua
inesorabile crudeltd alla tomba, a cuil nessuno pud sottrarsi. I due para-
goni possono sembrare poco gentili e tutt’altro che rispondenti al caso
e ai sentimenti dei due giovani, che dovevano pensare a cose pilt liete
e pit ridenti che la fine della vita e la fossa. Ma la ragazza voleva
impressionare l’amico e fargli capite quanto prepotente, irresistibile,
invincibile fosse la sua passione e come dovesse essere egualmente saldo,
itremovibile Iaffetto dell’amato giovane per lei. Ella passa perd subito
ad un paragone meno strano, ma non meno solenne: dice che I'amore
& una fiamma inestinguibile, sovrumana, & un fuoco che Dio accende nel
cuore umano e fa divampare e brucia senza che nulla e nessuno
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riesca ad estinguetlo, né Pacqua torrenziale che scendesse dal cielo né i
fiumi che lo inondassero. Ed & una cosa preziosissima ed impagabile,
che non si potrebbe acquistare per tutto 'oro del mondo. Infatti se qual-
cuno le offrisse tutto cid che possiede, tutti i beni di famiglia per il suo
amore, ella li rifiuterebbe col massimo disprezzo.

L’idillio cominciato col principio del cap. VIII, si concluderebbe
qui, col v. 7, in un’esplosione appassionata che & un alto inno poetico
all’amore. |

Se le strofe che seguono facciano parte del medesimo componimento
o debbano considerarsi frammenti staccati, brani solitari, ballate distinte,
& difficile stabilitlo. I versi 8-10 sono una specie di discorso o di dialogo
che i fratelli della protagonista avrebbero fatto quand’ella era ancora
bambina e dava loro qualche preoccupazione per il suo incerto avvenire,
Ora era ancora immatura, ma si sarebbe sviluppata, sarebbe diventata
una donna, avrebbe avuto pretendenti, sarebbe stata corteggiata, Che cosa
avtebbero potuto e dovuto fare per lei quando fosse stata chiesta in
isposa o si fosse innamorata di qualche suo coetaneo? Fra un problema
grave che, in mancanza dei genitori o insieme con loro, i fratelli avreb-
bero dovuto risolvere. Il Gordon cita alcuni esempi storici in cui i
fratelli erano intervenuti a favore della loro sorella; cosl Labano,
fratello di Rebecca, il quale era accorso verso la fonte dove la ragazza
aveva incontrato Eliezer servo di Abramo e poi aveva partecipato alle
trattative per il viaggio ed era stato consultato intorno alla sorte della
sorella, insieme con il padre Bethudl e gli altri familiari (Genesi, XXIV,
29.61); cosl i fratelli di Dina, figlia di Giacobbe, che era stata chiesta
in moglie da Shekhém della dinastia di Hamdr, principe hivvita, ed ave-
vano dimostrato la pid viva, tenace contrarietd per le nozze della sorella
con quello straniero, concludendo I’episodio con un tragico, disumano
finale (Genesi, XXXIV, 1-31). D’altra natura & il dramma che si svolge
tra Assalonne figlio del re David e la bella Tamar amata dall’altro figlio
de! monarca, Amnon, di cui si sono narrati i casi insoliti e dolorosi nel
capitolo XIII del II Libro di Samuele.

Allimmaginario quesito dei fratelli, il nostro poeta risponde loro
con una specie di indovinello, paragonando la ragazza che ha provocato
le loro apprensioni ad una muraglia e ad una porta, la prima immagine
volendo significare una persona d’una onestd a tutta prova, d’'una vitth
irreprensibile, inattaccabile, come le mura d'una cittd, la seconda assomi-
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gliata ad una porta che lascia I'adito all'ingresso di qualunque visitatore
e quindi donna di poca o dubbiosa resistenza alle passioni o di caduca
ed incerta virth. Nel primo caso non si dovra far altro che costruire
sulle mura, solide e resistenti a qualunque attacco, una magnifica torre
d’atgento, una preziosa costruzione artistica che ne adorni la figura e la
renda ancor pill attraente o cingere il suo capo duna corona, come
quella che le spose portavano nel giorno delle nozze, ciod celebrare colla
dovuta pompa i suoi bene augurati sponsali. Nel secondo caso, ciog
quello d’una ragazza esposta a tutte le tentazioni e incapace di difendere
da st il proprio onore e la propria virth, si dovranno rinforzare le difese
solite e naturali, e costruire la porta di un legno pit solido o cingerla
di catenacci e di spranghe pil resistenti.

La ragazza, fiera della sua illibata virth, risponde di essere una
muraglia irresistibile a qualunque assalto, e di possedere mammelle che
sono state e sono torti inespugnabili della sua verginitd e quindi di non
avere alcun bisogno della protezione dei fratelli di cui respinge tutte le
insinuazioni e le ipotesi offensive: tanto & vero che ha trovato lo sposo,
il quale I'ha giudicata degna di essere la sua compagna con cui trascot-
rere una vita pacifica, tranquilla, serena, fonte di felicita familiare, sor-
gente di concordia e di gioia inestinguibile, secondo Iideale ebraico.

Sono tre strofe che possono benissimo accordarsi con quanto pre-
cede, sebbene introducano tutt’ad un tratto anonimi protagonisti che
sembrano tutti preoccupati dell’avvenire d’una sorella bambina. Qualche
esegeta ha immaginato che sia la Shulammita stessa che ripensa al tempo
della sua fanciullezza e alla condotta sospettosa dei fratelli che erano
gid comparsi nel v. 6 del cap. I in veste di severi e adirati censori.
Allora avevano adottato misure poco amorose e poco piacevoli; ora paiono
ancora incerti, data forse la tenera etd della ragazza a cui alludono.

Le due strofe che seguono sono allegoriche, cantano una magnifica
vigna reale, situata in un paesaggio incantevole, che & difficile indivi-
duare, e affidata ad alcuni guardiani perché la coltivino, impegnandosi
a versare al monarca, che ne & il proprietario, ciascuno di loro un’adeguata
forte somma, nientemeno che mille sicli d’argento, che equivarrebbero
ad alcune migliaia di lire.

Ma la vigna col suo illustre proprietatio, coi suol guardiani, colla
sua rendita non & altro che un pretesto del giovane per parlare della
sua ragazza, che & la sua vigna preziosa, vicina a lui, sotto i suoi.occhi,
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tutta sua, ¢ non ha bisogno di guardiani, petché la sua integrita ella
sa difenderla da se.

Gli ultimi due versi sono una specie di stornelli amorosi; il primo
& un invito ad una ragazza a cantare, dai giardini in cui si trova, e a far
sentire la sua bella voce ai compagni che desiderano tanto di udirla.
Gia nel v. 15 del cap. IT un’altra giovane, o forse anche la stessa, nascosta
nei ditupi d’un’alta montagna, era stata invitata a far udire la sua bella
voce. Pare che le ragazze ebree d’allora si dilettassero nel canto, in
mezzo ai silenzi della campagna., Le donne d’Israele amavano la musica
e suonavano anche qualche strumento, come il flauto e il tamburo (Esodo
XV, 20-21; I Sam. XVIII, 6-7; II Sam. X1X, 35; Sami LXVIII, 26;
Ger. XXXI, 4) Renan, nella sua Hist. du peuple d’Israél, 1, 308-309
parla del posto notevole che la donna aveva in seno al popolo ebraico
nel profetismo, nella poesia, nella musica, come avveniva nell’islamismo
e cita Paureola da cui era circondata Hind, figlia di Otbah, che cantava,
alla testa d’'un coro femminile, alla battaglia di Ohod.

L’ultima strofa, la XIV, sembra non aver alcun rapporto colle
“ precedenti. Secondo il Gordon sarebbe la risposta che la ragazza di al
giovane che l'aveva invitata a far udire agli amici la sua bella voce;
ella cioe si sarebbe rifiutata di cantare davanti a gente ignota e avrebbe
pregato linnamorato di allontanarsi di corsa da quel luogo e tornare
a pascolare il suo gregge sui monti profumati, ricchi di fiori odorosi,
come li aveva descritti nel v. 6 del cap. IV, '

Secondo David Castelli il poema dovrebbe concludersi dopo il v. 10.
I v. 11-14 non potrebbero essere in nessun modo la conclusione, nem-
meno come appendice. « Non cosi — dice — pud finire un poema coms-
posto da diversi canti di amore, nei quali con progressivo svolgimento
si giunge a cantare la felicitd di due amanti uniti e paghi del loro affetto »
(Davip CasteLLI, Il Cantico dei Cantici, Firenze, 1892, p. 38). Ma I
natura del poema permette di non eliminare alcuna sua parte o strofa,

La fantasia dei commentatori si sbizzarrisce a questo punto In
immagini ‘ed interpretazioni che sono probabilmente false o auppone {n
maniera pili facile e banale che si tratti di aggiunte posteriot!, di allusloni
a personaggi ed a episodi storici dell’epoca di Salomone o di Glovanni
Ircano. I vv. 8-12 satebbero secondo qualcuno epigrammi distingd, ma
di contesto simile, redatti da un fariseo che, in modo velato e mordace,
intendeva criticare il laicismo del monarca, contrario al prinelpll classlel

87



della teocrazia o intendeva biasimare il lusso delle precauzioni adoperate
nella ricostruzione delle mura di Gerusalemme dopo la campagna d’An-
tioco VII (anno 134). »

Curioso e molto interessante & lo studio di R. Tournay sui paralleli
non biblici e sugli scritti analoghi al Cantico dei Cantici che si trovano
nelle letterature antiche dell’Egitto, della Mesopotamia, della Fenicia,
all’epoca greco-romana, e poi nel mondo ebraico e musulmano, ciog in
Etiopia. Noi ci limitiamo ad accennarvi soltanto lasciando agli eruditi
specialisti di questa specie di letteratura P'esame e la responsabilita della
curiosa ricerca.
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